WENCES RAMBLA

HOMENAJE DE ARTISTAS CONTEMPORANEOS
A LA CARTUJA DE VALL DE CHRIST

CON MOTIVO DEL

VI CENTENARIO DE SU FUNDACION

Con motivo del Vi Centenario de la Fundacion de la Cartuja de Vval de
Christ se invitd a unos determinados artistas a participar en una exposi-
cion-homenaje a tal insigne efemerides. Suceso que contd con un progra-
ma centrado en aspectos historicos y reivindicativos en cuanto a la con-
servacion y mejora de un patrimonio dejado durante largos ainos en un
deplorable abandono. ’

Si un modo cientifico de indagar la evolucion del genero humano
es mediante estudios biolégicos, no 1o es menos a través del analisis de
los hechos, instrumentos y objetos culturales que 1as agrupaciones huma-
nas han desarrollado en el devenir de su historia.

En muchas ocasiones al emprender estudios antropoldgicos, en sus
mas variadas ramificaciones, se obvia contraponerlios O integrarlos —co-
mo consecuencia evolutiva vy, a la vez, diferenciada— a manifestaciones
contemporaneas que no hubieran sido posibles de no habernos precedi-
do todo aguel cumulo de sucesos, aciertos y errores que nos han permiti-
do llegar a donde hoy estamos; sin entrar en vanas disquisiciones ficticias
del tipo de " a donde habriamos llegado si" 10s hitos anteriores o las di-
recciones emprendidas hubieran sido distintas. Especular sobre el mejor
de los mundos posibles, como efecto de unos factores precedentes que
—retrotrayéndonos en el “tunel del tiempo"'— hubiesemos podido mani-
pular a nuestro antojo, puede que sea un divertimento licito, pero en
cualquier caso poco riguroso desde el punto de vista de la observacion
de lo que huboy fue, y no de lo que hubiera podido sery no es.

Sentadas estas sencillas reflexiones, destaquemaos el acierto de este
homenaje que pintores, grabadores, ceramistas, tapiceros y escultores
contemporaneos tributan a sus homonimos de hace cuatrocientos anos,
simbolizados en esta ocasion por el entorno cultural que supuso dicha
institucion.
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La programacion de una muestra de este género suscita ademas de
problemas econémicos y de infraestructura (Carteles, catalogos, trans-
porte de obras, salas...) un par mas: el primero Yy mas delicado el relativo a
los artistas invitados y/o seleccionados, asi como su numero. Se pensd
que una treintena serian suficientes —teniendo en cuenta la cabida de las
salas que para este fin cedio la Biblioteca Municipal de Segorbe—, pues
una excesiva cantidad de obras —y aun asi el “lleno fue total —provocaria
un solapamiento de las mismas y una presentacion confusa para el publi-
Co. De ahi que se optase por colocar una o Ias dos obras cedidas por cada
participante en funcion de Ia ubicacion, tipo, tamano v, sobre todo, del
mayor lucimiento de cada expositor.

Respecto a los nombres que componian la exposicion eran todos
ampliamente conocidos; y aunque la calidad, a fuer de ser sincero, de al-
gunas obras —también sinceramente Ia excepcion— se resintiese (reco-
nociendo, no obstante, 1o problematico de una cuantificacion en este
ambito), lo cierto es que la ténica del conjunto fue muy digna: con piezas
consistentes y logradas, susceptibles de ser exhibidas en las mejores gale-
rias como, de hecho, hacen habitualmente sus autores con gran éxito y
resonancia.

Asi pues, otros nombres —muchos mas, que duda cabe— podrian
haber engrosado perfectamente Ia lista. Su ausencia se debe, por tanto,
N0 a una exclusion sino simplemente al hecho operativo que aconseja, al
organizar algo de esta indole, cortar POr algun punto ya que sobrepasar
un Cupo razonablemente amplio restaria eficacia al conjunto. En absolu-
to como actitud aprioristica de rechazo.

El segundo de los problemas era en 1o tocante al tiempo de su orga-
Nizacion: no es el verano la época mas apropiada para recabar la partici-
pacion, contactar y agrupar las obras de 1os artistas desparramados por la
diaspora canicular. Esta es, seguramente, la razon —otra no es— de que la
representacion de los llamados "pintores jovenes'" (calificativo que —di-

‘Cho sea de paso— no me parece afortunado por su acientificidad) no fue-
ra mas amplia. Pero, ciertamente, 10s "‘centenarios son cuando son' inde-
pendientemente de la posicion del sol.

Tras esta composicion de lugar, a guisa de Introduccion, voy a pasar
revista —que es lo que realmente importa hinc et nunc— alas corrientes,
estilos, 0 modos particulares de abordar Ia produccion de eso tan incom-
prendido, amado, rechazado y/o deseado por “inutil" y bello, persegui-
do por su valor de uso y/o cambio como es |a Obra de arte, solidificada en
l0 que se expuso y gestada por unos hombres y mujeres: sus creadores.

Comienzo con la obra de AMAT BELLES dado que, con el cartel que
confecciono para estas jornadas, fue la mas expresamente realizada para
esta celebracion. Dicha obra constituia un homenaje a Maria de Luna
quien, junto a su esposo el Rey Martin “El Humano', mostro siempre un
gran empeno en el desarrollo de este importante conjunto monastico
fundado por, el entonces Infante, quien posteriormente seria su consor-
te.

Esta importancia regia se vierte plenamente en el lenguaje plastico
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de la composicion: el personaje central se ubica simetricamentealo largo
de un eje vertical, equidistante de [0S extremos del soporte, del que
emerge otro eje imaginario en relacion de perpendicularidad al plano vi-
sual del espectador. Estrategia que no solo sirve para destacar la impor-
tancia del tema y personaje fundamental, sino también para justificar y
otorgar significado a las escenas laterales —en un plano posterior— que
representan el solemne enterramiento de un cartujo y un grupo de musi-
cos y cantores medievales. Ambas escenas, cobijadas bajo unas pinturas
abovedadas, juegan con el circular emblema que doina Maria sostiene en
su diestra. Este ritmo suave de la circularidad, contrapuesto a la firme
prestancia de la dana seforialmente erguida, sirve de enlace no traumati-
co entre la representacion de ésta (imagen plastica de fuerte denotacion)
y el metalenguaje de dicho lenguaje iconico, es decir, las palabras escritas
del nombre de la sefora. Grafias de cortantes e incisivos rasgos, y gue de
no mediar los elementos circulares antes mencionados se produciria una
ruptura brusca entre las partes en que se halla estructurada la totalidad
delaobra.

Asi pues, en torno al personaje principal se instaura —independien-
te de los elementos figurados y su significado— una progresion en el tra-
tamiento pictdrico a lo largo de tres niveles: escenas en lapiz, signos lin-
guisticos de intenso colorido y un espacio aereo en blanco —el de!
papel— en la parte superior de la composicion. De modo gue no es un co-
lor anadido sino la textura misma del papel —soporte el que constituye
realmente el Uitimo de los susodichos niveles.

Como es habitual, la claridad compositiva del trabajo presentado
por Amat destaca en funcion del dibujo, auténtico armazon de la obra,
de cuidada elaboracion. Por otra parte, quisiera recordar gue este cua-
dro tambien se pudo contemplanr —como uitima de sus realizaciones—
en la antoldgica que tuvo lugar en La Pobla Tornesa, el pasado octubre, y
con cuyo motivo se edité un amplio catalogo. (n

Dentro de un estilo figurativo, pero marcadamente hiperreal,
podriamos situar el 6leo de MANUEL VIVO, representativo de la linea que
desde hace diez afos ha ido marcando su trabajo. Me refiero a la propia
de las "serie del pan", "serie de formas anudadas"... cuya mas fuerte apo-
yatura es el dibujo del que —no es un secreto para nadie— parte.

De esta manera, combinando elementos extraidos de estas series
—el pan, una fruta y una camisa blanca tendida— compuso una escena,
geométricamente estructurada, de modo que aquelios mantuvieran un
calculado equilibrio frente a un fondo oscuro cuya enorme masa provo-
caba un "efecto de piston'(2) hacia una de las paredes laterales (rectangu-
lo de menor area y mas clara tonalidad) que conectaba con la base. Con
ello parecia que su autor nos indicara el sentido de lectura visual del cua-
dro: asi, del objeto colgante (camisa blanca) como figura recortada sobre
el fondo (masa negra) facilmente pasamos al lado izquierdo —inducidos
por el dinamismo del mencionado "efecto-piston”— para enlazar, a con-
tinuacion, con la parte media-baja del espacio pictorico donde encontra-
mos la fruta y el pan. Objetos que no se quedan en un minucioso natura-
lismo sino que, para Vivo, se erigen en simbolos de la libertad, la opresion
y otros de similar acento ideologico.
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Luls Prades Perona (Foto W. Rambia)

El cuadro de LUIS PRADES pertenecia aquellos de figuras silueteadas
tan particulares de su quehacer artistico del ultimo lustro; aun cuando el
punto de ruptura con su anterior etapa —de marcado acento expresio-
nista—fauvista— (3) ya se evidencio al presentar en publico, en la hoy de-
saparecida Aryce, su nueva obra cuya figuracion se centraba en seres hi-
bernados y encapsulados viajeros hacia otras galaxias.

Sus personajes son arquetipos que simbolizan en su universalidad
el hombre, ser genérico cuya problematica puede convenir a cualquier
ejemplar que pertenezca a tal conjunto. El componente semantico, pre-
sente en la actual figura de Prades, es el relativo a la comunicacion del ser
humano con sus semejantes. Qué paradoja que en el siglo de los avances
tecnologicos donde pululan por doquier 1os sofisticados medios audiovi-
suales —facilitadores, en principio, de la transmision de las ideas— el
hombre se sienta solo, aislado, encerrado e incluso cerril —mas que algu-
nos de los asnos de sus acrilicos— en su trato con 1os demas, como bien
refleja en sus "Didlogos imposibles”. :

Si bien la tematica es palpable, no 10 es menos el aspecto formal a
que en su facere ha llegado: simplicidad de los elementos morfologicos,
Su situacion en la superficie coloreada donde la posicion misma de sus
rostros enfrentados, miradas ausentes, palomas o0 asnos en derredor. . re-
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fuerzan intencional y conceptualmente la estructuray el ordenamiento
visual de la composicion.

Dadn gue se ha escrito bastante de la plenitud del colory delosre-
cortados perfiles de sus elementos figurativos, quisiera anadir en este
contexto algo concerniente a la compartimentacion del espacio repre-
sentativo mediante una singular utilizacion de la perspectiva. Para fra-
seando al profesor Villafane (a), frente a la perspectiva valorista que cons-
tituye un "espacio en profundidad” a causa de una graduacion de la in-
tensidad luminica; en la pintura de Prades la perspectiva es cromatica
creando un espacio plastico de "dominancia frontal”. Cada coloracion de-
limita su respectiva area formando un blogue indiviso, de modo gue oS
colores no generan un gradiente sino que se presentan homogeneos: ca-
da mancha-forma, o zona endotopica encerrada por un contorno, posee
su propio y compacto cromatismo. Sin embargo, ese tipo de imagenes
—que a secas dificultarian el establecimiento de movimiento, ritmaos, di-
recciones de escena, etc.— son ordenadas, por Prades en diferentes pla-
nos cromaticos —division del encuadre total en varios espacios adiciona-
les— donde establecer un juego de interesantes relaciones plasticas, evi-
tando asi la monotonia que un tratamiento poco inteligente e las tintas
planas pudiera ocasionar.

MANUEL SAEZ, dentro de sus figuras emblematicas, acudio con una
sobria composicion caracteristica de su etapa actual, y cuya serie presen-
to el pasado febrero en la galeria Temple, Valencia, y en "Arco'85" Madrid

“El caracter esquematico de su figuracion-bien se trate de una re-
modelacion plastica que denote bombillas, animales o figuras huma-
nas—, en cuanto que refuerza ias insinuaciones simbolicas de la imagen,
detiene, a la vez, toda posible tentacion directamente referencial en el
espectador.

Sin embargo, tampoco el simbolismo del emblema —reiterado en
la serie— es aqui inmediato ni evidente; con 1o que, cerrados ambos cami-
nos (ni pura referencialidad ni alegato simbolico) nuestra mirada inquisi-
tiva se ve obligada a retornar, de nuevo, al plano mismo del tratamiento
pictorico." (5)

La liviana materia —que, en Saéz, conlleva un acabado texturado
mas pulido (6)— Y la parquedad de su cromatismo es objeto de un mima-
do trabajo tanto del fondo como de la figura. A tal extremo esencializa
ésta que su intencionalidad mas que "apuntar a“ se retrae en Si, como in-
dicando la importancia de ella misma por su valor plastico textural —que
la aleja de una estricta concepcion plana del color—y compositivo: figura
centrada axialmente en un formato de ratio corto, tendente al cuadrado
cuando no lo es, el cual establece una equipotencia respecto a las lineas -
borde del bastidor (clausuradoras de un "fondo') sobre todo el quesere-
corta, emerge 0 se integra. Y, en todo caso, COmo en el tondo instaura un
peculiar sentido espacial gue refuerza el ensimismamiento y repliegue
de las figuraciones, las cuales mas importantes que por su repertorio pos-
tural 1o son por el problema subyacente relativo a un principio genera-
dor de multiples soluciones compositivas.

FERNANDO SERRA SESE, otro de |os pintores jovenes presentes en la
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muestra, aporto una de sus tipicas creaciones —de iconografia prove-
niente de su maestro Ripolles—, imagenes situadas en las Caracterizadas
POr una "interaccion ser humano-naturaleza’

La placida postura de la mujer, sesteando bajo el ramaje sin fronda
de un arbol, contrasta con la vigorosa sinuosidad de las lineas conforma-
doras de dicha figura humana, a la que remarca con una coloracion rosa-
cea de subido tono y abundante materia —Cuya textura otorga gran cor- -
poreidad a los objetos— como reafirmacion de SuS jugosas carnes.

El segundo aspecto a destacar seria: como la horizontalidad del for-
mato se adecua a la horizontalidad de la escena a Ia que segmenta en tres
planos: el del celaje, coincidente con las desnudas ramas proclives a la ho-
rizontal; el inferior, de masa mas pesada, donde yace la femina; y un ter-
cer nivel intermedio definitorio del paisaje. Y como contrapeso a todo
ello inserta un centro secundario de poder —el arbol vertical— que equi-
libre la composicion. Pero la estaticidad de la escena es mas formal que
vital. El elemento naturaleza hecho arbol nos 1o senala implicitamente:
una persona, como viviente, no puede estar siempre echada a la bartola.
ES un momento detenido de un cambio —aunque plasmado pictorica-
mente en su latencia— que ocurrira.

En definitiva, la articulacion sintactica de los elementos plasticos y
el sencillo significado guardan una satisfactoria relacion. Existe, por tan-
to, una correspondencia estructural entre el tema Y la representacion
que surge desde |la optica de Sese.

Si el vigor fisico y el amor por lo natural y prontamente vivido se
aprecia en los empastes rotundos vy amplios rasgos que su pincelada tra-
Za, en PACO COLOM (1960 se constituye en ténue materialidad sustentado-
ra de un modo peculiar de pintar no exento, por supuesto, de referencias
alo exterior, aunque potenciadas por una psicologia diferente.

El cuadro de Colom centrado en un motivo —ambientado en un
paisaje de bucdlicas reminiscencias— de fria coloracion, cuyos tonos mo-
dulaban una gama de azules y verdes que perseguian una atmosfera
envolvente con que sujetar —al tiempo que dejaban en una libertad de
recorrido— a Ias personas y animales que parsimoniosamente deambu-
laban por el espacio nictérico.

Sus referencias "naturalistas” plasmadas con esa espontaneidad
arrebatadora —propia del caracter entusiasta, imaginativo vy, a la vez, su-
friente de este joven pintor de la penultima hornada— que le lleva a un
esquematismo de fresco privitismo en los trazos del dibujo con que enca-
ja sus composiciones.

Dentro de la figuracion —aunque con otras coordenadas tempora-
les— pudimos apreciar una obra de ANTONIO CUERVAS-MONS (1946), de gra-
to recuerdo para quienes seguiamos y participabamos en las exposicio-
nes de la Saleta de Onda —dirigida por Safont— alla porlossetenta.

El Oleo, de pequeno formato, del malogrado Cuervas-Mons —cuya
muerte en plena juventud truncé una prometedora carrera— podriamos
eénmarcarlo dentro de un expresionismo figurativo. Los contornos y per-
files de sus formas partian v se elaboraban prendiéndose en la parte me-
dio-alta o alta de la composicion para convertirse, a medida que nuestra
mirada descendia hacia la base, en una cascada de color —sobrio pero lu-

40



Tapiz de Chiua Roman (Foto W. Rambla)
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MIiNn0so— cuasi manchas de gran abstraccion y pureza. Por 10 demas, re-
cordar como su singular gama, entonada en grises Yy OCres, eray esla pista
incuestionable de su praxis artistica a Ia que, en estas lineas, dedico un
afectuoso y merecido recuerdo (7).

PACO PUIG —dentro de su obra de mayor evidencia expresionista—
€olgo una pintura sobre carton especial titulada "Eachada de iglesia y
gente’. Arquitectura religiosa de gran simplicidad formal pero de medi-
tada organizacion en la disposicion de sus elementos. Aquella linea estilis-
tica que inagura en 1971 con "Fossar de Naus' —en que a los rasgos de
manifiesto comportamiento expresionista unia un tratamiento materico
de ricos, aunque contenidos, empastes y vehementes raspados— sigue
especialmente viva (mas que en Ias figuras humanas de variable grado de
fantasticidad y aquelarres) en la consideracion plastica de realidades ma-
nipuladas o construidas por el hombre: desvencijadas y muertas barcas,
Canteras abandonadas, iglesias pueblerinas de pasado esplendoroso...

Hay que notar su particular concepcion, en sus edificios, del volu-
men proyectado ilusoriamente con imperceptible profundidad y del en-
cuadre en escorzo de elevado grado de deformacion. Para ello, despliega
el volumen interior de la “fabrica’" como si extendiesemos la piel de un
animal o como cuando desdoblamos un envoltorio cubico y lo alisamos
sobre una superficie plana. Asi, el plano frontal de la edificacion coincide
con la planitud misma del pictdrico (no solo plasticamente como "repre-
sentacion de", 1o cual es 16gico) en el sentido antes apuntado; de modo
qgue de no haber unos testigos (personas entrando al templo desde la ca-
lle) careceriamos de un punto de referencia con el que establecer, siquie-
ra minimamente, una relacion de profundidad.

Un grupo de autores se distinguieron por seguir un modelo basico
de representacion de mayor normatividad. Asi, Ia obra de PROGRESO:
unos motivos florales de trazo suelto y suave coloracion ejecutados con
limpieza. BOLUMAR y ROCHESTEVE con unos 6leos cehidos mas estricta-
mente a la tematica de la ocasion: el primero, en una escena alegoricaa la
celebracion con sus caracteristicos personajes, en un tiempo ""angeles a
los que —como él mismo dice— se les han volado 1as alas para convertirse
en seres humanos. El segundo, una perspectiva de 1as ruinas cartujanas
con evidente fidelidad al natural aunque no exenta de ciertas licencias.

Tambien, con su propio estilo y mas cercano al objeto, LOPEZ RUIZ:
y con interpretaciones mas libres FERRI v el joven ESPARTACO mostraron
Sus creaciones.

En Otro orden, en cuanto al medio utilizado, se situan las obras de
RAFAEL TORRES y MANUEL RODRIGUEZ. Torres, con su conocimiento histo-
rico-artistico del munco iconico-bizantino y de la esmalteria medieval,
presento un Cristo en actitud de crucificado, ausente la cruz, adosado a
un panel esmaltado desde el cual emergia. Obra de pequeno formato,
pero de cuidada elaboracion en el empleo del bronce y esmalte.

MANUEL RODRIGUEZ, escultor con mas de treinta anos en la brecha
—del que ultimamente los medios de comunicacion se hicieron amplio
€CO por haber sido internacionalmente galardonado en el concurso so-
bre el monumento al soldado iraqui—, nos ofrecio una buena pieza den-
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tro de su particular estilo figurativo e indiscutible buen oficio. Consistia
en un montaje de materiales combinados del que a partir de 10s cuatro
evangelistas, en bronce, se elevaba un estilizado Cristo, en plata, cuya
postura combada y de retorcidas formas patentizaban una fuerte expresi-
vidad. Y como es habitual en este tipo suyo de composiciones —en que
partiendo desde un nucleo o conglomerado de elementos, anclados en
la base, se alza la figura principal— su articulacion global no esta exenta
de agilidad y dinamismo.

Con las obras de Torres y Rodriguez se patentizo la aportacion del
arte sacro a la conmemoracion.

Antes de pasar al grupo de quienes se mueven mas asiduamente en
el mundo de la abstraccion —materica, lirica, informalismo...— €s el mo-
mento de atender a la produccion de dos artistas —Gabriel Cantalapiedra
y Pepe Agost— en la que 10s registros geometrizantes son mas visibles; de
ritmos y recorridos mas rectilineos en uno, de mayor sinuosidad y volubi-
lidad en el otro.

GABRIEL CANTALAPIEDRA en la opcion constructivista —por la que es
mas conocido— y con un planteamiento cercano al op-art. Sus amplias
bandas de intenso cromatismo se disponen en segmentos y en anguia-
ciones rectilineas y oblicuas en torno a/junto a espacios construidos— Y
nunca mejor dicho— con €espejos, anadidos a modo de collage, que
ademas de impactar la percepcion del espectador le ayudan a descargar
su mirada tras el itinerario (visual lines) a que invitan esas bandas de colo-
res puros distribuidos en una superficie de granlisuray acabado en brillo;
de modo que entre el espacio pictorico, Como tal, y el apropiado por 10S
retazos especulares se instaura una duplicacion sino de base pictorica si
en el trato —brillantez— dado a ambos tipos de materiales.

Un mes despues de este evento Cantalapiedra expone sus nuevos
trabajos que, aungue venia elaborandolos desde hacia algun tiempo, pre-
sento en la galeria Estudi. Trabajos gue vienen a suponer una revision de
“su postura respecto al denso capitulo del constructivismo valenciano de
su anterior etapa y ha retomado caminos durante un tiempo abandona-
dos, aunque siempre estuvieron alli mas o menos latentes'(8).

Si en las tiras constructivistas de Cantalapiedra primalo geometrico
como factura y en conjuncion con lo optical, en PEPE AGOST Ia estructura
geomeétrica se halla mas como concepto (simetria, relacion, correspon-
dencia) pues sus formas se circunscriben a una geometria organica de
agiles volutas excéntrico-concéntricas, esenciaimente curvilineas, de
gran ritmo. Presento una obra de su periodo mas clasico —por conocido
aqui, ya que desde hace bastantes anos trabaja y reside en Paris— cuando
1as tintas eran el medio fundamental de sus trabajos sobre papel.

La elegancia de sus formas participa del refinamiento del art deco
"en cuanto se aproxima al area del diseno y del grafismo”(9) y de sus posi-
bilidades caligraficas —latentesy previstas mas que en acto— en la medi-
da en que tales elementos repetitivos desatandose de ese amasijo de vo-
lutas gue van y vuelven, salen y entran en si mismas, podrian en un ines-
perado momento liberarse Y, desobedeciendo a su direccionalidad, des-
parramarse por toda la superficie del cuadro de otro hipotetico modo.
Esta conjetura solo tiene, por mi parte, validez en cuantoa manifestacion
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de como un arte como el de Pepe —al que le es inherente unsentido alta-

‘mente decorativo; y ésto no es sino un merito mas— puede abrirse a
otros muchos desarrollos como efectivamente asi ha ocurrido: ornamen-
tando objetos (biombos), creando €spacios fisicos (escenografias) 0 —co-
mo recientisimamente ha llevado a término— combinando/configuran-
do la signica del cbmputo del 'espacio-tiempo’ con la serigrafia en calen-
darios de alto nivel de artisticidad dentro de la obra arafica.

FERNANDO R. PEIRO CORONADO €S un buen ejemplo de Ia
abstraccion lirica en la que labora desde mucho tiempo atras. Sus compo-
siciones incardinadas en una geometria que podemos calificar como "del
€spacio” (supuesto que la utilizacion del plano pictorico 1o es en aras de
una ‘representacion” —si es que ello es del todo posible— de aquel) el
cual como un container engloba en su seno un conjunto de elementos
signicos y gestuales: Y, COMO en el caso que nos OCupa, formas que sin
cortar la relacion con el objeto nos aproximan a su imagen, presente mas
que por su "materialidad representada” por la conformacion de suge-
rentes y esquematicas lineas de intencional significado.

La espacialidad que tan etéreamente vierte en sus pinturas no esta
absolutamente refiida con unas cualidades texturales que, mas bien por
contraste, realzan las calidades pictoricas de aquel espacio imaginado.
Oleo pulverizado, arenas, tierras... materializan con gran meticulosidad y
delicada sensibilidad todo SU mundo, el cual como en ""Genesis del hom-
bre” obra con la que concurrio a la muestra, tiende un puente entre el
origen primigenio del ser humano vy Ia infinitud a que se ve abocado.
Nunca tan ardua vy resbaladiza problematica —contenido— se vistio
—plastica— de modo tan multiforme y con tanta sutileza, hasta el punto
de gque "esas suaves veladuras, ese colorido tenue, pero sin embargo vi-
goroso y calido, amparado en Ia rotundidad y decision en el trazo, con- -
vierten |a obra en poetica e intima''(10).

Sl esta significatividad se plasma de manera tan abstractiva, no Io es
MenNos al enfrentarnos con la obra de JOSE CORDOBA. Este pintor y escul-
tor "enlinea estructuralista, con inusitada fuerza, y alejada del construc-

tivismo valenmano”(jﬂ ha seguido un camino con logros fuertemente

conquista de otro medio cual es el escultorico.

Ya en el Museo de Arte Contemporaneo de Vila-fameés, en el verano
de 1984, v en su exposicion castellonense de 1985(12) pudimos
contemplar sus esculturas Qque —conocida su pintura— tal vez fueran el
sendero natural por donde tenian que salir sus volumenes cada vez mas
pronunciados y huidizos del plano bidimensional. Si me refiero ahora a
Sus realizaciones estatuarias es con el animo de clarificar —ante futuros
espectadores— /a derrota que va tomando su uitima produccién, no sea
Que los ejemplares de ésta No se "expliquen satisfactoriamente’ sin con-
tar con Ia anterior en Ia que, no obstante, sigue trabajando. Asi, sus tor-
S0s, bustos, figuras, tallas... parten de un material encontrado/ regalado
POr la naturaleza en estado bruto. Cordoba toma ese leno, tronco o rama
sin elaborar como punto-base de partida al que desbasta Yy modifica, en
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parte, y pule, en otra; de modo que mitad pieza es “natural’” y mitad es
“arte-facto’’ conseguido mediante las técnicas escultoricas hasta lograr
su cbjetivo.

sin embargo, como lo presentado en Segorbe fue una pintura esti-
mo que no debo alargarme mas en esta faceta remitiéndome en todo
caso a las reseias criticas aparecidas al respecto (13.

Asi pues, en lo concerniente a la composicion exhibida en |a mues-
tra he de constatar que es una de las obras gue llevan el indiscutible sello
de su creacion. Pintura de tecnica mixta a caballo entre 10 bidimensional
y |0 escultorico; de gran relieve para ser pintura, sin mas, y de bajo relieve
para ser obra de bulto exento. ES, por consiguiente, una sintesis de am-
bos medios expresivos al tiempo que premonicion —Como dije antes—
del derrotero que actualmente ha tomado su arte.

Los elementos de rigurosa significacion plastica (abultamientos, in-
cisiones, surcos con rebabas, masas...) se extienden, al irradiarse desde un
centro en multitud de vectores, por el plano del soporte —contrachapa-
do sobre bastidor— estructurando unas formas de geometria poderosa y
de protuberancias tactiles que, en cierta medida, contradicen la rectili-
nealidad de las franjas y segmentos que en multiples nodos se entrecru-
zan y enzarzan con otros menores, mas estrechos e irregulares, transver-
sales y oblicuos engendrando una species de organicismo mas racional
que visceral.

NO es de desdefar el tamano de algunas de sus obras francamente
abocadas al muralismo, cuando no son ya en-si un mural portatil. Sus colo-
res terrosos, grises, azulados-rojizos —y siempre atemperados— comple-
tan una atmosfera de irreal misterio y de connotaciones espaciales como
de vidas o habitats de otros mundos de extranas orografias.

Si las abstracciones de Peiro se armonizan liricamente, las de Cordo-
ba dramatica y teluricamente; y ambas con sugerencias de espacios im-
previstos. Y especialmente en este Ultimo —como en Safont— los aspec-
tos éticos y las situaciones humanas son los que emocionalmente moti-
van su puesta en marcha, su creatividad volcada en formas, volumenes y
materias enérgicamente expresivas.

De indudable importancia considero la aportacion de MANOLO SA-
FONT al campo de la cerdmica. Pintor de dilatado trayectoy amplio histo-
rial ha estado siempre girando en torno a la abstraccion, y —en palabras
de Miguel Signes— es "'uno de los mas, sino el mas importante ceramista
espanol '(14a).

safont nunca ha dejado de sefnalar las circunstancias provocadoras
de su manifestacion artistica. Extrae abstractivamente sus formas —mas
o0 menos informes— de una realidad vital que plasticamente vehiculiza en
una realidad material —pigmentos ceramicos— gracias a la cual se comu-
nica mejor que con la palabra (y €50 que es un gran conversador).

Esas texturas —obtenidas por una meticulosa observancia del gra-
diente térmico—, esas manchas —segun en qué momentos de su evolu-
cion con mayor o menor modulacion del dripping—, sus sarpullidos mas o
menos prominentes, sus formas de contornos mas o0 menos definidos
acaparando o replegandose a lo largo y ancho de la su perficie... siempre
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han estado apuntando a un contenido de alta significacion humanay de
compromiso politico. Unas veces sangrantes huellas de Ia persona
oprimida; otras, elementos signicos de implacable razon. En ocasiones,
de un grado mayor de iconicidad (aun en composiciones de concepcion y
factura informalista); a veces, de mayor abstraccion constructivistay am-
bigliedad..., pero en cualquier caso nunca ausentes de una intencionalidad
propicia por una situacién que atafa al individuo. Como decia de él Joan
Fuster, "... les coses que fa reflecteixen una voluntat de lluitai d'afirmacio
solidaria, calidament expressada’. (1ab)

W i " S

Pintura ceramica de Manolo Safont (Foto W. Rambla)

Pero todo este panorama vano seria si la especificidad misma de |as
calidades intrinsecas a la obra de arte se ausentase del modo Yy medio en
que vierte su discurso comunicativo. Todo esto y mucho mas pudimos co
probar de nuevo, in situ, en los ""cuadros’ que colgo; en los que el color,
rugosidades y cristalizaciones de las sustancias minerales, la estudiada dis-
tribucion y conjugacion de todos los elementos "pasados por fuego" li-
beran nuestra mente ante la fruicion de tanta belleza visual y tactil.
Producto artesano y artistico, ideoldgico y estetico, permanente a Ia
prueba del tiempo y vivo, continente y contenido, abstraccion y concre-
cion. Signo y significado por partida doble: por su materialidad sensible
y sensual, fruto de sus componentes fisico-quimicos; y de la realidad
eidética a la que apuntay de la que arranca su necesidad de comunicarse
con los demas.

En conclusion, si Angelina Alos partiendo de las formas tradiciona-
les "ha configurado la ceramica mas alla del purismo”, en frase de Cirici
Pellicer; si la ceramica de Arcadi Blasco posee un concepto escultural y sus
piezas de formas huecas parecen recipientes; Manuel Safont, Manolo es,
‘én cambio, uno de los primeros ceramistas que —aparte de haber hecho-
y hacer murales— hace veinticinco anos empezo a utilizar el mural cera-
mico como cuadro.
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Si sacar a colacion la pintura cerdmica en el Pais Valenciano es —sin
minusvalorar a otros, por supuesto— hablar de Manolo Safont, tratar del
grabado en sus diferentes tecnicas sin mencionar el nombre de M.? PILAR
DOLZ seria ininteligible.(15) .

Su participacion en la colectiva lo fue con dos aguafuertes de vibran-
te colorido altamente representativos de la fecunda linea tematica de
"les Herbes' en la que esta trabajando durante |0s Ultimos anos.

Si los primeros grabados de dicna serie seguian el procedimiento
seguin el cual para cada color ha de emplearse una plancha. Y en algunas
de estas obras, y desde un punto de vista estructural, la obtencion de Ia
estampa era a partir de varios recortes de zinc dispuestos en niveles hori-
zontales —separados entre si por espacios, de manera que el papel-so-
porte tambien formaba parte de la mancha total—; tras su permanencia
en el parisino "Atelier-17"" de Hayter, 10s dos ultimos cursos, estudiala tec-
nica de entintado denominada 'roll-up’(16) Que es la que actualmente
aplica en sus recientes creaciones. Estampar en un paso y con una sola
plancha grabada .un conglomerado de tintas (configurante visible de las
grafias del dibujo) preservando cada una su identidad permite conseguir
una globalizacion perfecta de todos los elementos conformantes de la
imagen. La inmediatez e impronta de este proceso perrnite, pues, lograr
unas calidades impensables de obtener con el método mas comun de
una plancha para cada tinta y tantos pasos superpuestos cuantas plan-
chas haya.

Su estilo, por otra parte, ha evolucionado desde la presentacion de
unas imagenes de acusada iconicidad hasta este tipo actual de abstrac-
cion, el cual guarda, no obstante, un indiscutible nexo con la realidad. Su
leitmotiv es ahora "la naturaleza’ (pretextos vegetales hoy dia: huellas de
la fabricidad del hombre en su entorno paisajistico, y elementos figurati-
vOs de intenso componente simbalico-critico antano), pero no en una
presentacion rimbombante, presuntuosa o romantica sino sencilla y al al-
cance de la mano: herbajos agitados por el aire que contemplamos al
borde de la cuneta cuando viajamos en automovil, tallos serpenteantes
de escurridizas plantas acudticas, arbustos familiares de nuestro paisaje
mediterraneo, canas mecidas por el viento... cuya formas (asentadas en
lo fundamental y extraidas abstractivamente del objeto referenciado) se
desparraman por el espacio pictorico ora gracilmente, ora con energicas
trayectorias. Y siempre con unas transparencias reverberantes gue, junto
a las calidades tactiles y cromaticas, suscitan un espacio optico que resti-
tuyen la tercera dimension.

Nuestra artista emplea las gamas frias o calidas, 10s blancos/negros

y11ses de austera elegancia en sus grabados a buril, sin ningun tipo de re-
s rva o limitacion. Sencillamente usa aquellas tintas que cada tipo de tr'a-
hdaj exige.

En otras paginas he tratado mas ampliamente sus técnicas, etapasy
consideraciones varias en torno a su itinerario artistico (17) que si tuviera
que resumirlo con brevedad bien podria ser: composiciones de claro
enunciado visual, dominio de la técnica utilizada, extrema pulcritud en la
estampacion y atractiva de sus imagenes provocadoras de una auténtica
fruicion estésica.
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14-C-4

Grabado de Pilar
\ _ ] Dolz .
& | d (Foto W. Rambla)

La obra de JOAQUIN MICHAVILA también en ese sector en el que el
paisaje ha ido tomando cuerpo y peso especifico dentro de una linea
informalista inclinada hacia aspectos concretos abstraidos de la realidad
natural. Tal vez ello sea uno de los motivos explicativos —como en el caso
anterior— por el que, junto a la ausencia de miras trascendentalizadoras
O consideraciones metafisicas sobre el arte, obras de esta clase posean un
frescor, vitalidad y seduccién que las distinguen, y para bien, de otras
investigaciones atormentadas tanto en el campo de la abstraccién como
fueradeél.

Como se puede deducir, el cuadro de Michavila no era de su mas
genuino periodo constructivista sino una derivaciéon de los de la serie en
torno al "llac”, de tanta repercusion en el Uitimo lustro; si bien podria-
mMOs situarlo mas que en esas composiciones de luminosas areas y am-
plios planos —gue a su vez integran y se descomponen en otros subespa-
cios— donde la esencialidad a que han llegado dejan vagar ilimitadamen-
te nuestra mirada, en aquellas otras —como la pintura de pequefo for-
mato presentada— en las cuales el protagonismo que alcanza la.dinamici-
dad de sus ingredientes es extraordinario.
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Todos los conformantes de la imagen estan trazados con inusitado
movimiento e imbrican la superficie pictérica en un amadejamiento de
trazos, gestos, rayas y rubricas que, como una voragine, se aduena visual-
mente del espectador. Pero en todo este entresijo de luminosos colores
naranjas, ocres, grises... se aprecia la firme estructura de la obra que equi-
libra con unas manchas oscuras, de dominancia central, al tiempo que
establece una dialéctica entre lo permanente y el cambio. Lo perma-
nente: 1as lineas basicas horizontales y verticales, intersectadas en el cen-
tro, que suministran los fundamentos sobre l0s que una urdidumbre de
garabatos y formas oblicuas trazadoras de contornos, asi como delimita-
doras de manchas, propician la parte dindmica.

Todo este movimiento invita al receptor de laimagen, por otra par-
te, a querer sujetario para que no escape y podamos atenderlo; cuando
en realidad ya esta organizado por esa geometria que Ximo Michavila con
gran maestria conoce, domina y aplica. Gracias a ella no deja ningun cabo
suelto. Con todo, los eiementos y figuraciones distorsionadas integradas
en un pletorico blackground guedan sin constitucion algunay con toda la
vida que es capaz de imprimiries. En suma, Michavila compone y encauza,
orienta y distribuye, al tiempo que comunica su propia energia y deja 10s
elementos asu libre albedrio.

Que mas decir de este hombre sino gue "toda la historia de la pintu-
ra valenciana y aun de la mejor espainola desde la postguerra hasta hoy,
estan en su obra, aparentemente diversa en su natural evolucion pero
unanime en su voluntad de racionalismo, de ordenacién constructora de
formas vy volumenes, salvada siempre su posible frialdad por la poesia del

wences Rambla. Oleo (Foto W. Rambia)
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color y en muchos casos por la voluntad escultorica que la acerca a 1o
cinético" (8.

Cierro el capitulo dedicado a la pintura —que como ha podido ir
comprobando el lector fue el mas abundante— resenando la obra de
WENCES RAMBLA (19), presente con un diptico (6leos/lienzo y este sobre
tabla) caracteristico del conjunto de obras gue expuso recientemente en
una galeria castellonense. Exposicion en 1a "que asumiendo los logros de
sus anteriores etapas informalista 'y constructivista, nos ofrecio una obra
de factura muy personal dentro de la abstraccion. La depuracion y exqui-
sitez de su colorido, 1a rigurosidad compositiva de sus pinturas, donde |a
espacialidad de los planos asi como el cuidadoso y "nitido" tratamiento
matérico dado a sus caligrafias —y a las atmadsferas mismas que aquellas
surcan— evidencian la coherente trayectoria de un artista cuya obra, con
amplias posibilidades de lectura, desarrolla mas todavia los valores estric-
tamente pictoricos” (0.

Aparte de los mencionados, en otro contexto, M. Rodriguez y R. To-
rres, dos fueron quienes sus propuestas plasticas estuvieron representa-
das escultéricamente: Nassio y Marcelo.

El bronce de NASSIO BAYARRI constituia un volumen a guisa de "mo-
jon", facetado en planos irregulares y de aristas moduladas en entrantes
y salientes, proximo a una concepcion ciclépea (mas por la idea que por el
tamano) de adusta reciedmure. La geometrizacion de esta pequena mo-
le 1o mismo nos evocaba, en su calculada ambigiiedad, una turbadora
anatomia como un fragmento —de metalica realidad pero de petrea apa-
riencia— recuperando de una intemporal cCivilizacion, o un testigo de una
pasada o por venir cosmovision. "Pudiera decirse que, en su etapa actual,
la voluntad artistica de Nassio se manifiesta, por definicidon, en el insdlito
terreno de 1o ''no identificado”. La reiacion de sus obras con esa falta de
identificacion, nos hace suponer —con motivo— que estd buscando la cé-
dula personal, el rostro y la forma de una mitologia contemporanea’ 1.

El metal manipulado con el mimo de un orfebre |0 presenta, en su
acabado, con una patina superficial . ue antes propicia un arropamiento
calido que de frialdad, cualidad ésta can afin e intrinseca a este tipo de
material. Inciuso podemaos establecer un hipotético paralelismo seman-
tico-técnico: entre el calido trate dado a la materia, indicativo del huma-
nismo que impregna su obra, vy la qualitas de las sustancias empleadas,
presagio de ese futuro destino hacia los espacios estelares como acceso a
otros mundos a donde el hombre quizas deba dirigirse irremediablemen-
te para poder sobrevivir y prolungar su estirpe.

Tanto la obra de Nassio como la de Marcelo, ademas de tener el
tamano que tienen, podrian convertirse en monumentos de mayores
dimensiones sin perder —creo yo— su significatividad al magnificarlos.
Sus pequenas y medianas esculturas 1o son por su cuerpo, pues la compa-
cidad de su masa y tal como han sido ideadas podrian asumir mayor
presencia. ‘

Si Nassio Bayarri trabaja la piedra, el acero, el hierro vy el bronce:
Marcelo Diaz se ha circurscrito por meditada eleccion a la maderay —en
menor medida y dictada por |a circunstancialidad ambiental— al cemen-
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to y hormigdn en aquellos grupos escultaricos, al aire libre, configurado-
res de ambientes publicos.

Para MARCELO DIAZ la madera es, por tanto, la materia prima
con que escribe su lenguaje. Considera que es tan importante la forma, €l
volumen y el hueco como la materialidad misma a partir de la cual
modela sus formas. Bien mirado, la separacion entre "material-forma”
es s6l0 un recurso analitico pues segun se desbaste, ensamble y pula la
materia, la forma —elemento determinante de aquella— Yy el hueco —el
“noser’’ que resaltay airea la forma— cambiarian radicaimente. Esto no es
un mero juego de palabras sino el planteamiento de partida con que todo
escultor o hacedor de objetos libres se enfrenta. Si ademas anadimos Ia
consideracion de las propiedades esenciales de la materia prima (textura,

) ) ) ~_ Escultura de Marcelo Diaz (Foto W. Ramblia) , .
fibrosidad, irregularidades), de sus relaciones con el agente (resistencia a

los instrumentos, mayor o0 menor docilidad en dejarse domenar, varia-
cion del significado segun el corte aplicado) y del género o tipo de made-
ra (borne, poco elastica; brava, duray saitadiza; de hilo, que se labraacua-
tro caras..) podemos imaginar las variables y dificultades que intervienen
en el proceso creador definitorio de este campo de las artes donde lo
visual, 1o tactil y su ubicacion en un lugar/ espacio fisico determinado
complican su andlisis, lectura y apropiacion. A todo lo cual se sobreanade
la pluralidad que suscitan los distintos puntos de vista dependientes de |a
situacién espacial del espectador.

“"Encuentro contra el tiempo” fue la obra que trajo a la muestra. Es-
tructura compuesta por varias piezas: "individuos” separables fisica y for-
malmente posibiiitadores de, al menos, una duplicidad de sentidos en su
direccidn lectora. Uno, partiendo desde la base de la escultura —y siguien-
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do ascensionalmente las subpiezas de ésta— hasta llegar a sus extremos
superiores orientados a diversos puntos del espacio circundante. Asi, ca-
da brazo —como parte de este conglomerado— venaria a simbolizar el
desencuentro, 1a dispersion...; luego, el sentido opuesto seria la reunién
de todos ellos en un punto: el encuentro. Reunién que pudimos apreciar
€n una segunda lectura de trayecto inverso: al ir descendiendo desde 10s
extremaos superiores hasta comprobar cémo se enlazaban en un tronco
comun que deviene en base, Ia cual engarza y sostiene la obra como tota-
lidad. Es decir, una "gavilla" donde cada espiga (brazo, ramificacion...)
preserva su individualidad, pero que precisamente por el enlace de todas
elias (encuentro) se consigue dar una completud a su significado.

Es habitual en sus obras actuales, como ésta, la mezcla de varios ti-
pos de madera; las cuales trata artesanalmente en sucesivas capas de lija-
do, proteccion contra xilofagos, cerrado de poros med:ante un satinado
de modo que no tome vy suelte humedad a fin de impedir que trabaje el
maderamen... hasta que tras ocho o diez manos —Ila ultima es una simple
capa de cera— se puede visionar la malla con todo el esplendor y sin me-
Noscabo de su color natural. El tallado de estas maderas canizas (de vetas
alo largo) nos invitan a deambular, ir y venir, en sentido longitudinal per-
mitiendo un recorrido —aspecto dinamico— visual y palpatorio alo largo
Ge un trayecto que, aunqgue breve, es temporal; compatibilizando ambos
Spectos con el peso estructural y real que ciertamente posee el ensam-
blaje de todas las piezas.

Marcelo, desde sus primeros trabajos de intencion realista a 10s de
l0s anos ochenta, ha evolucionado hacia creaciones de menor contenido
referencial y de mayor significatividad plastica; de modo que los materia-
les —en sus variados tratamientos— Yy la conjugacion de 1os mismos —en
unas composiciones conseguidas mediante un proceso constructivista—
alcanzan un mayor protagonismo, sin menoscabar por ello un potencial
virtual generador de amplia polisemia.

Finalizo este repaso con el tapiz que pudimos contemplar, el de
CONCHA ROMAN (Chiua). Como en su exposicion de agosto pasado en el
Museo Popular de Arte Contemporaneo de Vila-famés, apreciamos de
1UEeVo COMO "integra en sus obras tres lineas de accion: la calidad eviden-
ciada de materiales tradicionales (Como el esparto), el tinte artesano, vivo
y calido, que no enmascara la fibra sino que realza sus componentes, y las
posibilidades de la abstraccion geomeétrica..." 22). En efecto, en funcién
de este geometrismo constatamos la claridad compositiva de la obra
colgada: una amplia faja 0 banda oscura y de gruesa tejedura, sobreana-
dida al albino fondo del tapiz, arbitraba por su posicién central —de sime-
tria longitudinal— al resto de las formas que ella misma generaba. Asi,
esta banda se desgajaba por su extremo superior en dos partes, las cuales
tras un breve plegado sinusoide (23 acababan por convertirse en una
especie de cupula invertida. Auténtico centro de poder visual al encerrar
en su LS€N0 Un amazocotado campo de cabos de hilo de Vivo color viola-
Ce0. Su extremo inferior se bifurcaba en dos tiras o colgajos sin tinte en
su hilatura.

La originalidad de la creacion de Chiua podria decirse que estaba,
en primer lugar, en la doble metamorfosis de dicha faja basica. Segun as-
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cendia hacia la parte alta de la composicion 0 bajaba cambiaba la forma
(cupular y cerraba arriba, estelar y rectilinea abajo) y /a relacion con el
"fondo neutral" (adosado con un cosido puntual arriba, libre y flotante
abajo) y respecto al "fondo neutral" —como enmarque total— evidenciar
gue s6lo aparecia en él un elemento que pudiera considerarse integrado:
unos brazos en forma de "V"' que —en segundo plano— equilibraba Ias
piezas semiexentas originadas por la mencionada banda tan activa.

En segundo lugar y en consonancia con esta estrategia organizado-
ra de los elementos utilizados, simples pero efectivos, se procuraba una
sintaxis por el color. Asi la coloracion natural de |a trama/urdidumbre del
fondo (=neutral) y el intenso colorido de la faja "exterior” quedaban arti-
culados por el referido dibujo en V" El cual al estar adosado al fondo par-
ricipaba de este, en cambio por su color verde (mas intenso que el blan-
quecino del fondo, pero menos gue el marron de la faja) se desplegaba
sensorialmente "aproximandose’ alas formas "externas’ del tapiz. Con lo
que no solamente se aprovechaban las posibilidades de la geometria per-
se (forma). sino tambien en cuanto que ella misma "tomaba cuerpo’ enla
textura (materia textil) v en el juego relacional de los tintes (plasticidad
cromatica). i

Y no es menos importante, hablando de la textura, reparar en que
tanto la verticalidad de la urdidumbre de hilos y flecos —constitutivos de
las tiras colgantes— como el hilado de la amplia faja oscura (clave de la
composicion) correlacionaban escrupulosamente con el formato —ele-
mernto escalar de la imagen— y con la estructura global del tapiz en apre-
tadasintesis, que reitero, diafana, precisay concisa.

sobre el componente semantico presumo gque no es desacertado
pensar en la insinuacion que nos hace de elementos objetuales pertene-
cientes 2l mundo rural: 1as estelas como “"alforjas colgantes” la banda en
forma de cupula como “boca de seron 0 capazo” .. O bien, imaginar un

extrano homunculo” o una 'rara figura® de connotaciones totemicas.
Cualquier pretexto puede ser una buena inspiracion para el autor. Y cada
cual, como espectador, aqui como en todas las demas obras que inter-
prete, recree y establezca sus propias conclusiones a partir de ese rico
naz de estimulos que todo producto estetico es capaz de proporcionar-
RIRES

Analizar, aun someramente, la obra de tan numeroso grupo de ar-
tistas —adscritos a distintas parcelas de las artes plasticas y con un modus
operandi tan diversificado— no deja de seruna delicada tarea.

Tampoco ha sido facil en la medida que las motivaciones, aCtitude_s
y ubicacion en el mundo de la creacion artistica —por opcion, reconoci-
miento. adscripcion a determinados ambientes culturales, edad, forma-
cion, etc..— de cada uno de ellos compone un amplio abanico de casos y
situaciones muy concretas.

Contando con estas premisas he intentado su acceso destacando,
en unos, 1os aspectos formales, compositivos 0 estructurales de su traba-
jo: deteniéndome, en otros, mas en la interpretacién o contenido de la
obra: conjugando, en los mas, ambas vertientes. Y, siempre, ciniéndome
al texto dictado por la imagen y haciendo hincapié en su significacion
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plastica/visual tanto como en el material mismo, en que aguella se encar-
na, y la técnica aplicada.

En segundo lugar, la adscripcion de un artista a un blogque en fun-
cion de su mayor o menor "indice de abstraccion” o mayor/menor refe-
rencia al "natural ' (con todo el problema que implica la consideracion de
la realidad)... en su praxis artistica no tiene mas trascendencia que la de
haber pretendido ayudar al lector en un ordenado recorrido por seme-
Jante bosque de nombres, adjetivos y terminologia. La cual, por cierto,
tampoco hasido de gran complejidad.

En tercer lugar, he asignado a la mayoria de los participantes algu-
nas citas que otros citricos, historiadores y publicistas de arte les dedica-
ron en otra parte, y cuya idea esencial convenia con la de la obra presen-
tada en 1a exposicion. Sus palabras venian a corroborar, en determinados
aspectos, mis reflexiones; a la par que la introduccion de sus resenas Y
nombres a pie de pagina no dejan de enriquecerias. En cualguier caso, el
gue haya dedicado citas a unos y no a otros no se debe a qgue estos
ultimos carezcan de bibliografia, sino, sencillamente, a que su no inclu-
sion era mas conveniente para la dinamica y fluidez del texto. LO mismo
vale respecto a las alusiones hechas a determinadas exposiciones de algu-
nos de ellos y a otras llamadas.

A estas alturas, lo que si es irrefutable es mi continua insistencia en
l0s aspectos intrinsecamente plasticos. Laimagen ha dado pie a tantalite-
ratura y amparado tantos fantasmas que ya es hora de —sin maximalis-
mMOos, pero tampoco sin contemplaciones— reforzar su otra —la princi-
pal— vertiente.

En fin, si de algo ha podido servir este chronicon espero o sea co-
MO constancia escrita y metodicamente razonada de esta exposicion que
UnNos artistas plasticos de la contemporaneidad gustosamente tuvieron a
gala llevar a cabo con motivo de esta magna efemerides fundacional.

NOTAS

1) RAMBLA ZARAGOZA, W: Amnat Bellés | Roig (Cat. 64 pags., 21x29 cms., 17 fotos B/N, 13 esque-
mas y 3 fotos color), Servei Publicacions Diputacié de CASTELLO,
1985.
2 ANHEIM, RUDOLF: El poder del centro, Alianza Editorial, MADRID, 1984, pag. 242.
31 Para mayor informacion consultar a AGUILERA CERNI, V.: Luis Prades. T.G. Hijos de F. Armen-
got, CASTELLON, 1981.
4) VILLAFANE, JUSTO: Introduccion a Ia teoria de Ia imagen, Edic. Piramide, MADRID, 1985,
51 DE LA CALLE, ROMAN: "Manuel Saez: El autorretrato como emblema’ Las Provincias. Domi-
nical de 10-2-85, VALENCIA, 1985.
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11) RODRIGUEZ CULEBRAS, R.: "Sobre el Arte Hoy en Castellén”, Anuario, Colegio Arguitectos
de CASTELLON, 1979, pag. 61.

12) &1 1985 expuso simultaneamente en 1as dos salas de 1a Casa Abadia y en la galeria El Cam-
panar, todo ello en Castello.

13) resefas de GASCO SIDRO, A.J.: "Exposicién antoldgica de José Cordoba Chaparro”, Caste-
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sala Municipal de Exposiciones, ONDA, 1971.

1% directora tambien de Canem Galeria. Atenta —desde su fundacion en 1974—a todos 10s
movimientos vanguardistas de 1as artes plasticas supone una opcion autenticamente re-
novadora dentro del mundo galeristico del Pais Valencia.

160 roll up" o pasada de rodillo: técnica de entintado de |a plaricha cuyo objetivo es obte-

ner un grabado calcografico (estampa) policolor utilizando una sola plancha o matriz y

en un solo paso por el torculo (una sola estampacion); teniendo muy en cuenta gue una

de 1as cualidades esenciales del proceso radica en el uso de tintas de diferente “viscosi-
dad  las cuales son aplicadas con rodillos de diferente “dureza’ ala plancha ya grabada,

Obra basica escrita por el mismo Stanley Willian HAYTER es: New Ways of Gravure, Pan-

theon Books, 1ic., New York, 1949.

RAMBLA, WENCES: "Pilar Dolz, una gravadora del Pais Valencia® Reull, Dpto. Estetica Uni-

versidad de VALENCIA, 1984, n.° 7, pags. 8y 9.

19) AGUIRRE, JOSE LUIS: Catalogo, Exposic. Casa Abadia, CASTELLO, 1983,

191 Como autor del articulo no me ha parecido correcto hablar de mi mismo, aunque —Co-
Mo pintor— estimo absurdo no resefar mi obra la cual ne es culpable de que con poste-
rioridad a mi participacion en la muestra se me encargase escribir sobre ella. Ante esta
encrucijada, vy dado que precisamente el cuadro presentado en Segorbe también estu-
vo colgado en la sala Vermell (1985-marzo/abril) formando parte de la serie pictorica ex-
hibida he optado por citar un extracto aparecidc en Cimal como critica a dicha serie y
exposicion individual.

20) TORRENT, ROSALIA: "Notas y Noticias™ Cimal cuadernos de cultura arristica—, VALENCIA,

1985, numerao 26, pag. 81.
21) AGUILERA CERNI, V.: Catdlogo, Museo M. de Sabifanigo, HUESCA, 1984.
22) GODOY CASANOVA, M.: “Artesania, dominio de la técnica y belleza en el Museo de Villafa-
més", Mediterraneo, CASTELLO, 11-8-85, pag. 7.

23 curva cuya ordenada es proporcional al seno de la abscisa correspondiente’

piccionario Anaya de la Lengua, Edic, Anaya, MADRID, 1981, pag. 648

~d

55



Dona Maria de Luna, reina, esposa de Martin el Humano, fundadora y protectora de la
cartuja de Vall de Crist. Cuadro en técnica mixta de Amat Bellés, pintado como homenaje a
la cartuja en las celebraciones ;iel centenario (Foto W. Rambia)
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