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ANTROPOLOGIA MEDICO SANITARIA DEL
MUSEO CATEDRALICIO DE SEGORBE

-José M.? de Jaime Lovén y M.¢ Carmen Ruiz Doménech-

uiere la costumbre que cuando salimos

fuera a hacer turismo por cualquier capi-

tal o ciudad, sean los museos de la misma
una de las visitas obligadas. No tienen la misma
fortuna los que existen en nuestro mismo lugar de
residencia, y que facilmente podriamos conocer
con apenas cruzar la calle que nos separa de los
mismos. Asi, al cabo de muchos anos de residen-
cia en Segorbe, no sé si en un arranque de amor
propio o por simple curiosidad, nos decidimos un
buen dia a conocer lo que entonces era el Gnico
museo de la ciudad. En nuestro descargo hay que
decir que hasta el presente han sido ya varias las
veces que nos hemos acercado al claustro de la
catedral para contemplar su pinacoteca, e incluso
lo hicimos cuando se exhibieron sus fondos en el
Museo de San Pio V de Valencia, como a su vez
hicieron tantos y tantos segorbinos que no se
toman tal molestia cuando se la ofrecen habitual-
mente en su ciudad.

Pues bien, quizds debido a una cierta
deformacién profesional, una de las cosas que
mas poderosamente llamoé nuestra atencioén del
museo catedralicio, fue el rico contenido iconogra-
fico de materiales de interés etnosanitario. La pos-
terior consulta, ya mas pausada, de la obra de
D.Ramén Rodriguez Culebras' -en la que basare-
mos los aspectos puramente técnico-artisticos de
la comunicaciéon- vino a confirmarnos esta suposi-
cion, y nos animd a estudiar un poco esta faceta
bajo la que subyacen antiguas y arraigadas devo-
ciones populares. Efectivamente a lo largo de los
siglos, el pueblo ha atribuido a determinados san-
tos y advocaciones capacidades curativas para
ciertas dolencias; pues bien, en funcion de los
fondos del museo catedralicio podremos tener una
idea aproximada de las preferencias médico-pre-
ventivas de nuestros antepasados.

"Lo que no debe hacer jamas el médico es
ofenderse cuando los enfermos imploran a los
Santos. No se disgusten ustedes -nos decia el pro-
fesor doctor Olivares en la leccion de despedida
de nuestra promocion (1922)- si en alguna casa
ponen velas, rezan o levantan altares a un Santo;
pidan ustedes también a Dios que se cure el
enfermo, pues salvindose, para todos habra
recompensa". (Antonio Castillo Lucas?).

A lo largo de la historia del cristianismo ha
existido la costumbre de emplear con un cardcter
ejemplificador las biografias de los santos. Hasta
fechas bien recientes, y atin ahora en que las nue-
vas corrientes materialistas han limitado notable-
mente la influencia social de "lo religioso", han
sido moneda comun las "vidas de santos" en
forma de libritos, cuentos o incluso tebeos, de
facil acceso a niflos y mayores. El caracter ejempli-
ficador de estos relatos servia por un lado para
instruir a los pios lectores, y por otro era a su vez
motivo de aficionarlos a su devocion.

Dado que siempre ha figurado la salud
entre las principales preocupaciones de las socie-
dades de todas épocas, y de que en numerosas
ocasiones a los dolientes no les ha quedado otra
alternativa que aclamarse o acogerse a la Divina
Providencia, la Iglesia trat6 de encauzar hacia
determinados santos y madrtires estas demandas
salutiferas que entonaban los creyentes. Asi surgio
con fuerza el culto y la devocién hacia ciertos
miembros del santoral que, por su profesion, mila-
gros o martirio, han sido formalmente proclama-
dos por la Iglesia y por la tradiciéon popular como
abogados contra diversos males y enfermedades.
Este espontidneo fervor motivo, muchas veces en
senal de agradecimiento por los favores consegui-
dos, que se erigieran al titular en cuestion image-
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nes o incluso altares que incrementaban su devo-
ciébn. Vamos pues a repasar algunos motivos ico-
nogrificos de interés medico y sanitario de los
que se conservan en el Museo Catedralicio de
Segorbe, para lo que seguiremos el mismo orden
de colecciones que propuso en la obra citada D.
Ramon Rodriguez.

I. Pintura valenciana del gotico internacional.

- Encuentro en la puerta dorada.- Que
representa el momento en que los padres de
Maria, San Joaquin y Santa Ana, se encuentran y
abrazan a las puertas de una hipotética ciudad que
tiene como fondo unas montanas. Nos ha llamado
la atencién el acompanante del padre, de cuya
mano derecha cuelgan a modo de regalo sendas
perdices ("Alectoris rufa"). Salpicadas por el suelo
hay una diminutas hierbecillas.

II. El promedio del siglo XV y los cambios en
la pintura valenciana.

-El retablo de la Santa Cena. Aparte de la
maravillosa descripcion
grifica de los partici-
pantes de la Ultima
Cena, significar la par-
quedad de las viandas
materiales que se expo-
nen, a base de pan de
hogaza redonda bien
esponjado y con abun-
dantes "ojos", y de vino
tinto que casi parece
negro. La UGnica salsa
donde Judas podria
haber mojado su pan,
vendria dada por una
especie de cuajada
blanquecina que se
exhibia en unos dimi-
nutos recipientes.

- Tabla de San
Juan Bautista. - Como
dice el Prof. R.
Culebras: "Con la

misma cuidada ejecucién, pero por medios distin-
tos, se presenta el paisaje de fondo para la zona
inferior que ambienta la figura de San Juan
Bautista. Las rocas, las hierbas, la naturalidad y
verismo de las perdices al lado del santo eremita
esenio, son verdaderamente modélicas para el
tiempo". Efectivamente, ademds de los dos bellos
ejemplares de "Alectoris rufa", presenta en primer
plano con gran detalle diminutos vegetales que sin
embargo no responden a ninguna especie conoci-
da y que posiblemente el pintor dibuj6é de su pro-
pia imaginacion. Dado que este santo bautista
paso largas temporadas en el desierto alimentin-
dose de langosta y miel silvestre, el pintor ha que-
rido sin duda expresar la naturalidad de su dieta
invitindole a un suculento bocado de perdiz,
especie cinegética otrora tan abundante por estos

pagos.

- Tabla de la Virgen de los Angeles. -
Llama la atencion el espléndido plato de manza-
nas que Santa Margarita de Siena estd ofrendando
al Nifio. Por lo rojo de su colorido nos hacen pen-
sar que se trataria de la Camuesa roja, que no
solia faltar por estas
latitudes. Al otro lado
de la imagen de la
Virgen, San Francisco
de Asis le ofrece un
manojo de dalias rojas
y blancas.

De las figuras de las
entrecalles nos inte-
resan la de Santa
Maria Magdalena, de
la que nos ocupare-
mos mas extensamente
en otro punto, y San
Lorenzo, el santo
patron de Huesca que
murié asado en unas
parrillas, por lo que en
muchos lugares es
considerando abogado
ante las lesiones der-
matologicas.

Retablo de la Santa Cena, de Jacomart.
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- Retablo de San Lucas. - Se dan en este
santo evangelista dos circunstancias importantes
que merecen un comentario mas amplio. De una
parte su condicion de escritor del evangelio de
mayor contenido cientifico y literario, y de otra la
profesion médica que la tradicion le atribuye.
Ambas circunstancias motivarian que los médicos
desde antiguo lo tomasen como uno de sus patro-
nes, y que festejasen su onomdstica todos los
anos. A pesar de que no fue testigo ocular San
Lucas de la vida del Senor, su trato asiduo con la
Virgen y con San Pablo, asi como su formacion
intelectual de corte helénico, le llevara a relatar los
hechos de Jesucristo después de abundante traba-
jo de recoger datos, ordenarlos y meditarlos.

Para entender la vida de este "Médico cari-
simo", como lo llama San Pablo en su Epistola a
los Colosenses, nada mejor que examinar su
Evangelio en el que abundan las citas de induda-
ble interés médico que ya en su dia comento
Castillo de Lucas® . Asi al tratar de la oracién del
Senor en el Huerto narra con detalle la angustia
del momento:"vinole un sudor como de gotas de
sangre, que chorreaba hasta el suelo" (c. XXII, V.
44), que parece indicar una alteracion circulatoria
periférica que produciria una extravasacion san-
guinea puntiforme. O la curacion del lunitico (c.
IX, V. 37), que por su descripcidon clinica hace
pensar en convulsiones epilépticas.

La admiracién que a San Lucas le producian
los milagros de Jesus se refleja en los numerosos
que cuenta en su evangelio, entre otros la cura-
ci6on de las calenturas de la suegra de Simoén,
diversas dolencias, el leproso de Galilea, los otros
diez leprosos del camino de Jerusalén, el caso del
paralitico. E incluso en la pardbola del compasivo
samaritano, describe con detalle el tratamiento
aplicado: "arrimdndose, vendd sus heridas y
bandndolas con aceite y vino, y subiéndole a su
cabalgadura, lo condujo al mesén y cuido de €l en
un todo". También es significativo su preocupa-
cion por destacar las curaciones que el Senor
hacia en sibado, saltindose los preceptos de la
época.

Como no podia faltar, en el retablo segor-
bino hay una escena de la vida del santo médico
que recuerda su primera profesién. Es en la que
San Lucas estd imponiendo la mano a la cabeza de
un niflo que presenta su madre. Por detrds, un

grupo de hombres contempla el suceso entre
admirados y excepticos.

- Retablo de la Visitacion. - Nuevamente
nos encontramos aqui a San Lucas, s6lo que en su
version de escritor del Evangelio. Mds curiosas
resultan las tablas inferiores del retablo en las que
aparecen San Juan Evangelista con una copa junto
a la que hay una serpiente, y que nos ha recorda-
do el emblema de la farmacia. Es posible que se
pintase de esta guisa por el ofrecimiento que hizo
de beber el ciliz de su Maestro. En los extremos
de esta predela hay sendos santos que se han
identificado con Abdén y Senén, y con Cosme y
Damidn respectivamente, estos ultimos igualmente
patronos de las profesiones médica y farmacéuti-
ca.

II1. El ocaso de la pintura gética valen-
ciana y los albores del Renacimiento.

-Tabla de la Huida a Egipto.- Nos llama
la atencion en este cuadro los motivos vegetales
que adornan el conjunto de la Sagrada Familia y
del rucio que camina apresudaramente. A juzgar
por la abundancia de flores, estd ambientado en
primavera, sin que podamos identificar ninguna
especie en concreto.

-Tabla de San Onofre.- En la que figura
este monje egipcio que se retir6é al desierto a orar
con los atributos propios, como la larga cabellera
que le cubre el cuerpo y que cifie con plantas, la
palmera ("Phoenix"), algunas plantas silvestres, el
ledbn manso a sus pies, y el cuervo que le propor-
ciona el pan con que se alimenta, que en esta oca-
sidn es curiosamente blanco.

-Retablo de la vida de Maria.- En las pol-
seras nos encontramos a San Pablo ermitafio, que
fue un solitario egipcio que se retirdé a practicar la
oracion a la Tebaida, en cuyo fondo hay arboles y
arbustos similares a los anteriores, y junto a €l a
Santa Maria Magdalena. La iconografia de esta
santa, que es una de las que mas veces se repite,
acostumbra a presentarla portando un bote conte-
niendo bidlsamo o esencias. Y es que en las varias
veces que aparece citada en los textos sagrados

José M.“ de Jaime Lorén y M.* Carmen Ruiz Doménech
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Tabla de la Huida a Egipto. Rodrigo de Osona El Joven (?).

una Marfa Magdalena, va siempre asociada a estos
potingues. Primero cuando derramé sobre la cabe-
za y los pies de Jesus el perfume de nardo en el
convite de Betania, luego cuando ungio el cadaver
de Jesus, y por ultimo también se le ha querido
ver en la pecadora anénima que derramé sobre
los pies del Senor un botecito de alabastro con
perfume en el banquete de Simon el fariseo. Estos
recipientes con los que aparece representada esta
santa, son de caracteristicas muy similares a los
que entonces se usaban para almacenar productos

medicamentosos.
Justo enfrente hallaremos otra tabla muy

similar con dos santos ermitaios: San Onofre, de
quien ya nos hemos ocupado, y Santa Maria
Egipciaca, con fondo igualmente de palmeras y de
arbustos. Asi como autores atribuyen a Maria

Magdalena un comportamiento algo liviano en lo
moral, una cosa parecida sucede con esta Maria
Egipciaca que ejercio la prostitucion entre los 12 y
los 28 anos hasta que, convertida al cristianismo,
se retird a horar al desierto. Muy interesante es la
pupa o herida que lleva la santa en el centro de la
frente, y que bien podria proceder de alguna anti-
gua lesion venérea de su primitiva ocupacién
mundana.

Del cuadro del nacimiento, destacariamos
el color rubio-anaranjado de la capa del buey que
nos induce a incluirlo entre la raza gallega; los
arbustos de la orilla del agua, y la mata florida que
crece en el interior del portal de Belén, tampoco
parecen proceder de ningiin modelo natural.

- Predela de los evangelistas.-
Interesantes motivos arbéreos forman el fondo de
la "Pietd", a base de olivos ("Olea europea") en la
parte baja, y de otros que sobresalen por la parte
superior.

IV. Valencia y la nueva pintura, y los
populares.- Del bucdlico ambiente que enmarca
la Virgen con el rio, posiblemente de chopos o de
otros drboles del género "populus", y los dos reba-
nos de ovejas, seguramente de la raza "merina" a
juzgar porque el vellon se extiende por las panto-
rrillas, ademas de los dos o tres bovidos de raza
gallega que también pastan en las inmediaciones.

- San Cosme y San Damian.- Patrones
por antonomasia de la profesion médica y farma-
céutica, estan carac-
terizados con los
atributos propios de
su oficio, lo mismo
que su indumenta-
ria que responde a
las féormulas rena-
centistas para inte-
lectuales, médicos y
hombres de estu-
dios. El primero
alza un frasco de
orina que examina
detenidamente al
trasluz. Damidn

INVESTIGACION
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porta la caja de los principios activos en una mano
mientras en la otra lleva la espdtula, al paso que
parece calcular las proporciones precisas para
componer sus medicamentos.

Segun se sabe eran hermanos gemelos y
nacieron durante el siglo III d.C. en Egea (Cilia),
Arabia, en el seno de una familia distinguida que
los educo desde el principio en la fé cristiana que
profesaban los padres. Describen los bidgrafos* a
Cosme y Damiian como personajes despiertos, que
aprendieron con avidez las fuentes derivadas de
los saberes grecorromanos. Formados en Artes,
desde temprana edad mostraron inclinacion hacia
la ciencia farmacéutica, estudiando ambos las artes
curativas en alguna de las escuelas ubicadas en
Siria. Esta vocacion parece obedecer a una doble
motivacién: la predisposiciéon hacia la medicina
como arte curativo, y la respuesta interior que les
llama a servir a los demis.

En esta tercera centuria cristiana, la medici-
na ofrecia una substancial concepcién magica lin-
dante con lo fantasmagérico y esotérico, circuns-
tancia que la doctrina evangélica recondujo a lo
sobrenatural. Dotados de enorme pericia técnica,
superada por el don de milagros, conseguian
maravillosas curaciones -por las que no percibian
ningiin emolumento-, que les hizo gozar de un
enorme prestigio. Prestigio que aprovecharon para
atraer prosélitos al cristianismo, hecho que motivé
que en la Roma de Diocleciano reparan las autori-
dades imperiales en las cualidades de Cosme y
Damidn, y decidieran acabar con éllos. Tras inten-
tar su martirio por diversos métodos que fracasa-
ron uno tras otro merced a la intervencion divina,
finalmente fueron decapitados sobre el ano 300 de
nuestra era. Desde entonces para acd, han sido
venerados por todo el orbe cristiano, sus figuras
han decorado numerosos lugares en los que se
ejercia el arte de curar, e incluso las primera aso-
ciaciones profesionales de sanitarios se agruparon
bajo el patronazgo de estos santos de Arabia.

- La galeria Vicente Macip y el antiguo
retablo mayor de la catedral.- Empezaremos por
la tabla del calvario en la que un acompanante de
José de Arimatea lleva un bello albarelo de ala-
bastro, , que contendria los 6leos que ungieron el
cadaver del Senor. De similares caracteristicas es el
tarro que aparece en el Llanto por Cristo muerto

Detalles del Retablo Mayor. El superior pertenece a la tabla
del Calvario, el inferior a la del Llanto por Cristo Muerto.

del mismo retablo, solo que aqui es todavia mas
artistico al llevar grabadas en relieve diversas esce-
nas. Destacar el verismo del cadaver en éste ulti-
mo, sobre todo las moraduras que orlan los orifi-
cios producidos por los clavos en manos y pies,
asi como las escoriaciones que resultaron de los
azotes y violencias.

Todo un tratado de ginecologia y de
pediatria es el cuadro que representa El nacimien-
to de la Virgen. Santa Ana, la recien parida, vela
acostada y bien abrigada a la Nifa en su maternal
palidez. A su lado San Joaquin, el padre, atiende
solicito a las matronas y parteras que se afanan

José M.? de Jaime Lorén y M.? Carmen Ruiz Doménech
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ria de los tormentos que padecid
de la rueda, parrillas y azotes, hasta
su muerte. Santa Apolonia, Virgen y
mdrtir, por mantener su fé en
Cristo, vié como le arrancaban
todos sus dientes y muelas antes de
arrojarla a la hoguera. Ocurri6 el
martirio alld en Alejandria en tiem-
po de las persecuciones en Decio.
En su honor los dentistas la hicie-
ron su patrona, y por ello se repre-
senta blandiendo unas fuertes tena-
zas que asen una terrorifica muela.
En una sociedad agricola y ganade-
ra como la de Segorbe, no podia
faltar Santa Quiteria, de gran devo-
cién en todo Aragdén por ser la
abogada contra la rabia y otros
males que se contraen por morde-
dura de perros. En la representa-
ciébn que aparece en este retablo, la
santa lleva en su mano izquierda
una espada en actitud amenazante
ante el perro que tiene a sus pies, y
que parece abundar en el viejo
refrin de "muerto el perro, se

Tabla perteneciente al Retab/o Mayor, denomina Natividad de la Virgen, del acabo la rabia".

pintor Vicente Macip.

preparando una especie de sopas para la anciana
madre, con el consabido caldo de gallina. La
recién nacida lleva un higiénico apoésito umbilical,
mientras le cambian las sibanas que la cubren. Un
ama echa las piezas sucias a un capacillo, al paso
que otra se prepara con una jarra de agua para
asear a la pequena. Una tercera llega con una
canastilla de finos y blancos lienzos que taparan el
fragil cuerpecillo de la que serd madre de Cristo.
El conjunto no puede ser de mayor belleza e
higiene, todas las personas que intervienen en el
cuadro llevan tocada su cabeza con gorros o
panuelos que procurardn la mixima asepsia al
momento.

- Tablas complementarias.- En ellas van
representados algunos de los santos mas popula-
res, como San Esteban, que aparece ofrendando
en su halda tubérculos de tamano algo mas que
regular, seguramente batatas o boniatos en recuer-
do del agricultor San Esteban de Rieti. San Vicente
Martir, el santo de Huesca que murié martirizado
en Valencia, lleva a sus pies una rueda en memo-

Parrafo aparte merece San

Roque, que

naciera a comienzos del
siglo XIV en Montpellier
cuando esta ciudad pertene-
cia a la Corona de Aragdn.
De noble condicién, al morir
su padre distribuyé su
hacienda entre los pobres vy,
vistiendo el habito de pere-
grino, parti6 a visitar Roma y
los Santos Lugares. La peste
invadia Italia y el joven
Roque comenzd a servir a
los menesterosos en los hos-
pitales realizando milagrosas
curas en multitud de apesta-
dos, no librandose él tampo-
co de las pestilencias lo que
lo decidi6 a retornar a su
pais. Tan demacrado y mal
vestido llegd, que no fue
reconocido por sus propios
familiares siendo recluido en

Tabla de Santa Apo-
la carcel, en parte como Jonia.

INVESTIGACION
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medida profilictica dado que procedia de zonas
contaminadas. Al cabo de cinco anos contrajo
definitivamente la peste y falleci6, fue entonces
cuando identificaron a Roque y a partir de ese
momento su nombre se invocaria siempre ante la
peste y las pestilencias en general. En el cuadro
de Vicente Macip aparece con el cayado y el
zurron de peregrino, a sus pies el can -simbolo de
las fidelidad- le lleva el pan de la comida, y el
Santo lleva dasabrochada la calza para mostrarnos
el buboén inguinal de la peste que, como se sabe,
era transmitida por las ratas que abundaban en las
grandes urbes en las que se hacinaban en pésimas
condiciones higiénicas las personas.

- Retablo de San Vicente Ferrer.- En el
que figuran también un San Lorenzo y un San
Roque de reducidas dimensiones, enmarcando la
tabla central del titular. Desde el punto de vista
sanitario van a interesarnos sobre todo las dos
escenas laterales de la predela del retablo. En ellas
se representan sendos momentos de la vida de
San Vicente Ferrer, relativas a las curaciones mila-
grosas de apestados. Como se sabe, la peste es
producida por el cocobacilo "Pasteurella pestis"
que provoca epizootias en algunas especies de
ratas. Desde alli llega al hombre a través de la
picadura de pulgas, que previamente habran chu-
pado sangre de ratas enfermas. Inoculado el ger-
men, suele buscar una localizacién pulmonar pro-
duciendo fiebres altas y un cuadro general toxico.
La peste bubonica en concreto se caracteriza por
dar una linfedemia hemorrdgica o bubén, que es
una especie de tumor
purulento y voluminoso
que se ubica sobre todo
en ingles, axilas y cuello.

La escena de la
izquierda nos muestra al
santo valenciano en un
monasterio de frailes de
San Bernardo, donde
hay muchos enfermos
de peste. A pesar de las
reducidas dimensiones
del cuadro, Macip des-
cribe tres escenas sucesi-
vas a modo de secuencia
cinematogrifica: cuando
llega San Vicente que
iba de paso, y la cura-
cion de dos frailes. Del

mismo podemos sacar algunas conclusiones inte-
resantes. Por ejemplo, que los paciente estidn
encamados, bien arropados por los accesos febri-
les y aislados en habitacones independientes; que
el santo utiliza para una de las curaciones una
especie de agua o de otro liquido que asperge con
un cepillo o pincel, donde parecen aunarse las vir-
tudes higiénicas de la limpieza y del lavado, con
las sobrenaturales del agua bendita.

En el cuadro de la derecha de la predela
tenemos a San Vicente cuando acaba de fallecer.
Segin la tradicion, el agua -otra vez- que se utilizd
para lavar los pies del caddver hacia prodigios en
los enfermos de peste. Asi en la imagen distingui-
mos claramente dos partes, en la parte superior
velando al finado estan las autoridades civiles y
reliosas junto a sus deudos. Del timulo funerario
hacia abajo encontramos a cuatro apestados tendi-
dos o arrodillados en el suelo, cada uno con su
correspondiente ayudante. De izquierda a derecha
Macip describe con bastante detalle cada una de
las localizaciones de la enfermedad, asi el primer
paciente muestra los bubones del cuello, el segun-
do los de la ingle, el tercero una malformaciéon en
el ojo izquierdo, y la cuarta de nuevo los tumores
purulentos de su axila. Bellisimos cuadros, que
son a la vez auténticas historias clinicas por el rea-
lismo con que se describe la sintomatologia de
esta terrible dolencia.

Y esto es todo cuanto ha dado de si este
breve escarceo sobre algunos aspectos curiosos
del Museo de la catedral de Segorbe. Insistir en

&
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que, pese a la minuciosa descripcion de algunas
especies vegetales, los artistas han trabajado mas
con la imaginacién que sobre modelos concretos
que nos permitan identificarlos. Resaltar asimismo
la existencia de varios cuadros de interesante con-
tenido médico y sanitario, asi como la abundante
representacion de santos en los que la devocién
popular confiaba para la curacién de diversos
males organicos. Y, si hemos comenzado con una
cita, concluiremos con otra de un antiguo catedra-
tico de cirugia que llamaba la atencién sobre las
ventajas terapéuticas de estas devociones popula-
e

"Séame permitido censurar acremente a los
que en nombre de la tolerancia se hacen intransi-
gentes con los enfermos, manifestando su desagra-
do porque éstos llevan a la cabecera de la cama
medallas, imdgenes o cualquier otra manifestacion
de sus creencias religiosas. Ignoran los que asi
proceden que estas legitimas expansiones de los
enfermos entonan su espiritu, contribuyendo asi al
buen resultado de la operacién; de modo que,
aun prescindiendo de las ideas de cada cual, este
proceder de los enfermos ha de redundar en
beneficio de ellos y, por consecuencia, de los mis-
mos cirujanos".

NOTAS v

Tlustraciones extraidas del libro publicado, en 1990,
por la Fundacién Bancaja-Segorbe, La Generalitat Valenciana
y la Comisién Mixta Patrimonio Histérico Generalitat
Valenciana-Iglesia Catélica. Bajo el Comisionado Ejecutivo de
D. Ramén Rodriguez Culebras. (Pags. 55, 87, 101, 107 y 109)
y de la Enciclopedia de “Nuestros Museos-Tomo III-Museo
Catedralicio de Segorbe”, de D. Ramén Rodriguez Culebras
editado por Vicent Garcia Editores en 1989. (ilustraciones
Pdgs. 90, 120, 123 y 124).
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gioso. Hagiografias paramédicas. Madrid.
(3) CASTILLO DE LUCAS, A. Op. cit. pp. 77 y ss.
(4) HERRERA DE CARRANZA, J. (1987): Patronos Cosme y
Damidn: Sanadores santos. Homenaje al farmacéutico
espaiiol. Madrid,pp. 25-29.
(5) OLIVARES, L (1942): Discurso leido en la inauguracién del
curso académico 19471-42, en la Universidad Central. Madrid
En CASTILLO DE LUCAS, A.: Op. cit.
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