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A PROPOSITO DE UN LIENZO DEL
MUSEO CATEDRALICIO DE SEGORBE

-F. Olucha Montins-

esde hace tiempo
llamé nuestra
atencion un viejo

lienzo, en bastante mal
estado de conservacion, -
pues presenta pérdida de
capa pictorica en numero-
sas partes asi como doble-
ces-, que en ocasiones ha
estado colgado en una de
las salas del Museo
Catedralicio de Segorbe y
que en la actualidad,
como consecuencia de la
remodelacién que su
director esta llevando a
cabo, no se exhibe a la
vista del publico.!

La pintura, de 157
x 117 centimetros, de autor
valenciano anénimo de la
segunda mitad del siglo
XVII, representa a Cristo,
cubierto tinicamente con el
pano de pureza, coronado
de espinas y arrodillado sobre la cruz, rodeado de
los instrumentos de la Pasion, ofreciendo el mundo,
que lleva en las dos manos alzadas, al Padre.
(Figura 1)

La localizaciéon de otro lienzo (150 x 103
centimetros) con idéntico tema, aunque con ligeras
variantes, realizado por el pintor valenciano José
Canada Ortiz en 1857, conservado en la Iglesia de
la Parroquia de San Vicente Ferrer® de la ciudad de
Castellon de La Plana (Figura 2), me ha animado a
profundizar un poco mas sobre el significado de
ambas pinturas que, aunque de épocas diversas,

Museo Catedralicio.

Cristo ofreciendo el Mundo al Padre. Segorbe.

evidentemente parten de la

misma estampa.

El tema, puramente devo-

cional y muy extendido en

el siglo XVIIY, dentro del
movimiento de renovacion
espiritual surgido tras el

Concilio de Trento, sobre

todo en dambitos conventua-

les, a fin de sugerir la medi-
tacion del devoto, represen-
ta, como se ha dicho, el
ofrecimiento que Cristo hace
al Padre de sus dolores sufri-
dos por la redenciéon de los
hombres, tal como ilustra la
inscripcion, tomada de dife-
rentes fuentes biblicas, que
figura en la parte superior
del lienzo de Segorbe

"PATER IGNOSCE ISTI /

QUIA INSIPIENTER EGIT"

(Lucas 23, 34).

Ese sufrimiento aparece
manifestado en ambos cua-
dros, pero mas completo en el de Segorbe, con
los diversos instrumentos de la Pasion que rodean
a Cristo. Son los conocidos ya desde la Edad
Media como "arma Christi", denominados asi al
concebirse la Pasién como una lucha de Jesucristo
contra el pecado® y que pasaran a denominarse
popularmente "improperios", por su aproximaciéon
a la litargia de Semana Santa, constituyendo cada
uno de los objetos, por si mismo, sujeto de medi-
tacion.

Principian los "improperios" con la jarra y
la bandeja que hacen referencia al Lavatorio de los
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pies de los discipulos (Juan 13, 1-20)°. A continua-
ciébn encontramos las monedas de plata pagadas
en el Prendimiento (Mateo 27, 3) cumpliéndose
asi las profecias (Zacarias 11, 12; Jeremias 32, 6);
el latigo, la columna y la tanica alusivos a la
Flagelacion’ y también los dados que recuerdan el
sorteo de las vestiduras de JesGs (Lucas 23, 34;
Mateo 27, 34; Marcos 15, 24 y Juan 19, 24).

El martillo y los tres clavos con los que fue
fijado Cristo al madero (Juan 20, 25), la lanza de
Longinos ensangrentada con la que el soldado
atravesO el costado de Cristo, asi como la cana
con la esponja empapada en hiel y vinagre (Mateo
27, 48 y Marcos 15, 36) figuran también en nuestro
lienzo, al igual que las tenazas, la linterna, la esca-
lera, el sudario y por supuesto la cruz.

En intima relacion con la inscripcion que
figura en la parte superior del lienzo esta la filacte-
ria que rodea el corazén de Jesus, -en cuyo centro
aparecen grabadas las palabras PRO ME-, represen-
tado a los pies de la cruz y en primer término.
"DILEXIT ME ET TRADIDIT SEMETIPSUM PRO
ME", que tomada de la Epistola a los Galatas (2,
20), incide en la medita-
cién o perspectiva personal
del devoto, animandolo a
hacerse imitador de Cristo
"que caminando en el
amor, se entregd por noso-
tros como ofrenda y victi-
ma a Dios" (Efesios 5, 2).

En cartelera en el
angulo inferior derecho,
en castellano y parcial-
mente perdida "DESEAN-
DO SABER UN... FUERON
LOS ACOTE..."

En resumen, un
claro ejemplo de la pintura
devocional propia del
siglo XVII, mediante el
cual se expresan visual-
mente los dogmas y verda-
des de la fe y orientada,
principalmente, a facilitar
al creyente la aprehension
de una serie de significa-
dos importantes para la
vida de piedad.

NOTAS

(1) Desde aqui reitero mi mds sincero agradecimien-
to al director del Museo, Dr. Ramén Rodriguez Culebras, por
las facilidades prestadas para el estudio de esta obra.

(2) El lienzo, que presenta una gran rotura en el
centro, asi como pérdida de capa pictorica, dobleces, sucie-
dad y el bastidor roto, aparece firmado y fechado en el dngu-
lo inferior izquierdo "José Canada Ortiz en junio de 1857".

(3) En la misma Iglesia se conservan otros lienzos
del mismo pintor, del que carecemos de cualquier dato y que
segin parece fueron donados al templo por una devota alla
por los anos sesenta del presente siglo.

(4) Montaner Lopez, E. "Piadosas significaciones" en
la devocién postridentina. En Cuadernos de Arte e
Iconografia. Madrid. Tomo II, nimero 4, 1989, paginas 36-42.

(5) Berliner, R. Arma Christi. "Miinchner Jahrbuch
der bildenden Kunst", 6. (1955), 35 i ss, citado por Llombart,
G. La pintura medieval mallorquina. Palma de Mallorca. 1977.
Tomo 11, pagina 54.

(6) No obstante podria hacer también referencia a
las abluciones de Pilato ante el pueblo judio dando a enten-
der su inhibicién ante el injusto proceso (Mateo 27, 24).

(7) En los Evangelios (Mateo 27, 26; Marcos 15, 15;
Lucas 23, 16 y Juan 19, 1) no se hace mencién en absoluto a
la columna en la cual fue azotado Jests. Con todo, la tradi-
cion determiné la creencia de que la flagelacion se realizd
atando al reo mediante una argolla a una columna que se
conserva en la Iglesia romana de Santa Prixedes y que en
1233 el Cardenal Colonna trajo de
Jerusalen (Cfr Male, E. El Barroco.
El arte religioso del siglo XVII.
Madrid 1985, pagina 272).

Cristo ofreciendo el Mundo al Padre.
Castellon de la Plana. Iglesia de San Vicente Ferrer.
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