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LA INSTITUCION DE LA EUCARISTIA:
UNA IMPORTANTE OBRA DE
LUIS ANTONIO PLANES EN EL PLAN DE
RENOVACION DE LA CATEDRAL DE SEGORBE

abido es que el plan de renovacién de la
catedral segobricense realizado en el siglo

XVIII no se limitaba a
la esfera arquitectdnica.
Incluia también obras com-
plementarias decorativas:
elementos de talla en la
arquitectura, altares, cua-
dros, pinturas murales... Y
ello, como proyecto global
conjunto, ya desde los pla-
nos del arquitecto Vicente
Gasco, por iniciativa suya y
bajo presupuestos del obis-
po mecenas, Lorenzo
Gomez de Ahedo. Asi lo
hacia notar ya en mi tesis
doctoral sobre Camarén' vy,
mas tarde, en el articulo
sobre las pinturas de José
Vergara en la bovedas del
templo, que incluyen un
reducido plan iconografico,
cuya logica meta es la glo-
rificacion de Maria en el
abside, no obra suya, sino
de Manuel Camarén. En
efecto, ya en febrero de
1793, avanzada la cons-
truccion del nuevo templo,
el obispo promotor de la
obras, de acuerdo con el
arquitecto, hace saber al
cabildo su deseo de proce-

-R. Rodriguez Culebras-

los entrearcos”,

der al la pintura de los “obalos o medallones de
encomenddndolos a J. Vergara,

“uno de los profesores mds diestros en este géne-

ro de pinturas”, convencido
de que contribuirdn al
embellecimiento del templo.
La respuesta del cabildo fue,
por supuesto, positiva, favo-
rable a los deseos del prela-
do “nemine discrepante”,
segln se constata en el
Libro de Actas Capitulares’.

Como es sabido,
realizadas prontamente
estas, avanzadas las obras
restantes de la edificacion, y
ya consagrado el nuevo tem-
plo en 1795 con solemnisi-
mas fiestas y celebraciones’,
en los anos siguientes se fue
procediendo, aunque con
lentitud, a “las obras de
decoracion y capillas, segin
la penuria general lo permi-
tia”, como constata el obispo
Aguilar'.

Especialmente aza-
roso fue el proceso de eje-
cucién del cuadro para el
altar mayor. Solo a partir de
1802 -nos atenemos al
mismo autor-, se comenzaria
la obra de este altar y del

Estudio preparatono para el lienzo del retablo del altar montaje para subir y bajar el

mayor de la Catedral de Segorbe.
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gigantesco cuadro que cubriria todo el gran arco,
segin disenos y proyecto del arquitecto Vicente
Marzo. El cuadro, sin embargo, enacargado ya para
entonces a Luis Planes, pasaria por numerosas vici-
situdes y no se colocaria hasta bastantes afios des-
pués. El proceso de ejecucion de este cuadro ha
dado pie a notas dispares, confusas y contradicto-
rias. El mismo Aguilar, escribe que fue encargado a
Planes, “uno de los pintores que mds honran a la
Academia de Valencia”, anadiendo que “por impo-
sibilidad de este lo pinté don José Camaroén, y fue
concluido por el mismo Planes”. Luego da noticia
de la comunicaciéon de Planes al cabildo, a través
de la referencia en la Actas Capitulares a la que
mds adelante me referiré de nuevo’. En una erro-
nea interpretacion de esta noticia de las actas se
basa la supuesta intervencion de José Camaron.
Noticia y atribucion que fue repetida hasta la sacie-
dad por otros autores sin mas
comprobacion. Asi, Sarthou
Carreres, quien es mas impre-
ciso aun, al afirmar que “el
anchuroso cascaron del pres- |
biterio, asi como el cuadro de [
grandes dimensiones del altar
mayor, son obra de muchisi-
mo mérito del pintor
Camar6n” °. De la misma
manera, José Carot Garcia,
que en su trabajo sobre la
catedral se limita a recopilar
noticias de Aguilar, y afirma:
“La pintura del lienzo del altar
mayor se encargd a Luis
Planes y la tuvo que conti-
nuar José Camardn, a cuyo
fallecimiento, y por haber
recuperado la vista Planes, lo
termin6é™. La imprecision se
acentiia aun mas cuando, en
tiempos ya recientes, y sin
que el cuadro se hallase en su
lugar desde muchos anos
antes, P.L. Llorens Raga escri-
be: “El dbside tiene una pintu-
ra al fresco de Luis Antonio
Planes y José Camaron repre-
sentando La Coronacion de la
Virgen’®.

Bautismo del Centurion Cornelio (Palma de Mallorca).

Estas noticias sobre la supuesta participa-
cion de José Camar6n y el hecho de que no apa-
reciese clara su intervencion en el cuadro por
razones estilisticas, motivd mis pesquisas hace
anos, cuando me ocupaba de recabar toda clase
de datos y obras para mi trabajo de tesis doctoral
sobre el pintor segorbino, publicada en versién
alemana, en edicién y texto reducidos en 1968°.
Hallé la referencia de las Actas Capitulares, pero
no la carta de Planes. En efecto, Planes escribe al
Cabildo Catedralicio en julio de 1806. En el
Capitulo del dia 9 de ese mes se lee la carta del
pintor y se toman decisiones, comisionando el
cabildo a dos capitulares para la solucién del
tema: “El Sr. Arcediano manifesto y leyo la carta
que acababa de recivir por el correo de Planes en
la que a consecuencia de su recobro de vista y del

Jallecimiento de Camaron y mediante a que tenia

ya antes trabajado alguna
cosa para el lienzo del
altar mayor y sus deseos
de hacer esta obra espera-
ba las ordenes de este
Cabildo; y se acordo que
los Srs. arcediano y
Lozano continuando su
comision tratasen con el
mismo Planes o con quien
les pereciere sobre el asun-
to de las pinturas del lien-
zo y demds que sea nece-
sario y estuviese pendiente
Y por si solos sin necesi-
dad de dar cuenta resol-
viesen ya sobre el sugeto
que las bhaya de pintar y
también sobre el tanto que
se hubiere de pagar”.’

La verdad es que en
ninglin momento se habla
de José Camardn, quien,
cuando fue encargado el
cuadro, era ya muy ancia-
no, estaba incapacitado
para trabajar y practica-
mente ciego, habiéndose
tratado en Madrid de la
vista por 1800-1801,
segin documentacién de
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la Rl. Academia de Bellas Artes de San Carlos.
Permanecié durante algiin periodo en Madrid, en
casa de su hijo José Juan Camardén y Melid, desde
donde pide prorroga por razon del tratamiento de
la vista y da cuenta del proceso de curaciéon." A
pesar de ello, cuando retorna en julio de 1801,
solicitaba la jubilacién por incapacidad, como le
habia aconsejado la Academia alglGn tiempo antes
de su ida a Madrid, cuando, por motivos de salud,
pidi6 le sustituyese su hijo Manuel, intentando
quizd colocarlo en su lugar como profesor. Por lo
demis, José Camardn murid en 1803, por lo que
Planes, que habia seguido la misma trayectoria del
pintor segorbino en enfermedad y en tratamiento
de la vista, se refiere necesariamente a Manuel
Camardn, quién se hallaba en Segorbe trabajando
en las pinturas murales del dbside y en algun otro
cuadro de los altares laterales,
como el de la Virgen de los
Desamparados que no llegd a
concluir y hubo de terminar,
segun parece Vicente Lopez.
La muerte a que se refiere
Planes es la de Manuel
Camardn, acaecida en su ciu-
dad natal, Segorbe, el 29 de
junio de 1806, pocos dias
antes de la fecha que lleva la
carta de Planes.

Vayan también aqui
unas concisas aclaraciones
sobre el pintor, sobre el que
suele darse bastante confu-
sion. También los Planes son
una familia de artistas como
otros muchos apellidos de la
época, y ello da pie a fre-
cuentes y erroneas atribucio-
nes, como el caso de los
Camardén. Tomas Planes, el
mayor, fue hijo de Tomis;
nacié en 1745 (1742 segln
otros autores) y muridé en
1821. Fue pintor. Estudié en
la Academia de San Carlos a
la que se incorpord y en la
que formd, aunque algo mis
joven, el trio mds notable de
pintores de su tiempo en

Bautismo de Clodono, rey de los francos, por San
Remigio (Palma de Mallorca).

Valencia, junto con Vergara y Camardn, hasta que
se fueron incorporando los de la nueva genera-
cion: José Juan y Manuel Camardn, J. Maea,
Vicente Lopez, etc. y a la que hubiera podido per-
tenecer también el joven Liis Planes y Domingo,
hijo del anterior, el cual nacié en Valencia en
1765, estudié en Valencia y en Madrid, retorn6 a
Valencia y muri6 muy joven el 16 de febrero de
1799. Eso esta muy claro para Orellana, su primer
“bidgrafo” y para Cedn Bermudez, que sigue en
todo al anterior”. Era prometedor por su talento, y
las pocas obras que dejo, sobre todo retratos,
miniaturas y obritas pastel, aunque parece que
también prometia en composiciones al 6leo y
decoracion mural al fresco, de gran alcance. Ni
estilistica, ni cronolégicamente, puede ser por
tanto, suyo el gran cuadro de Segorbe, como no lo
son la mayoria de los que
se contemplan atn en
iglesias valencianas o en
otras colecciones, ni las
frecuentes pinturas mura-
les, algunas tan completas
y bellas como la de Porta
Coeli o la Capilla del
Beato Nicolds Factor en la
iglesia del Jests de
Valencia. Pie a la confu-
sion han dado, sobre
todo, las referencias del
Baron de Alcahali® o
Salvador Aldana', al mez-
clar datos, fechas y obras
de uno y otro, incluso
con atribucién duplicada
de obra y autor en algin
caso. Orellana, por lo
demads, no cita el cuadro
de Segorbe por la simple
y llana razén de que
cuando, fatigado y no
poco desilusionado, cierra
Sus notas manuscritas, y
ya nada anade, éste no
habia sino realizado aun.
Por otra parte, no muestra
en la biografia de L.
Planes el carifio y preci-

R. Rodriguez Culebras
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sion que en la de su jovencisimo hijo o la ampli-
tud y admiracién de las de Camarén o Vergara.

El cuadro objeto de estas notas, afortuna-
damente y aunque muy danado, se ha conserva-
do, a diferencia de los otros que, segin las refe-
rencias existentes, pintd para otros altares de la
Catedral: Purisima, San Lorenzo, Santo Tomds de
Aquino. Su terminacién y colocacion en el altar se
retrasd varios anos, segin Aguilar, hasta 1820,
debido a las “desgracias publicas”. En el altar estu-
vo como lienzo bocaporte, movible, cubriendo
taberniaculo e imagen hasta los asaltos a la cate-
dral en la revolucién previa a la guerra civil. Entre
estos actos, que danaron e hicieron desaparecer
no pocas obras de la Catedral, sobre todo imige-
nes y cuadros del altar, y su propia condicién de
movible, se comprenden los numerosos danos.
Los danos, sin embrago, no
son irreversibles y es posible

.2 ey}
la restauracién, aunque cos- Qj}\\ A3
tosa. Ha de tenerse en cuen- A

ta asimismo su gran tamano
(5 x 3 m. en su actual esta-
do). Ha sido fuerte e irregu-
larmente rasgado y recortado
por los lados y por la zona
inferior. Después de la gue-
rra civil fue colocado en la
Capilla del Salvador, en el
muro de los pies. Retirado de
alli por obras de remodela-
cién en 1970, ha estado en
almacén en la confianza de
poder proceder a su restaura-
cién, no lograda hasta el pre-
sente. Con motivo de las
celebraciones del segundo
centenario de la renovacion
de la Catedral, el Cogreso de
Historia y la Exposicion lle-
vadas a cabo en el claustro y
capilla del Salvador, ha sido
nuevamente colocado en
ésta, Gnica que posee muro
apto para las dimensiones
del cuadro, salvo que, restau-
rado, volviese a su lugar de
origen.

T

Bautismo de Jesus por San Juan (Palma de Mallorca).

En cuanto cuadro de altar, es la mas com-
pleta y gigantesca de las composiciones de Planes,
También una de las mds ambiciosas. Los hay mas
acabados y finos quiza. Valga recordar algunos de
los mas conocidos, como el del Bautismo de
Cristo en el Baptisterio de la Catedral de Palma
(no de Ibiza como asegura Orellana), donde la
capilla se completa con otros de Vergara y
Camaron, el de San Luis Bertrdn en la capilla de la
Universidad de Valencia, también encargado a
Planes juntamente con otros a Vergara, José y
Manuel Camardn, o el de la Trinidad en la
Catedral de Valencia’. También entraria en consi-
deracion el de San Pedro Pascual y San Miguel
para la misma Catedral, recientemente restaurado,
proceso en el que he tenido ocasion de intervenir.
A estos aspectos tuve oportunidad de referirme en
una notas sobre los cua-
dros de la Universidad.

Con motivo de los
2y estudios para la tesis doc-
toral, desde el cono-
cimiento del cuadro de
Segorbe, tuve oportunidad
de conocer el dibujo de
Planes en los fondos de la
Academia de San Carlos y
de fotografiarlo, junta-
mente con otros de
Camardén. Cuadriculado y
con acotaciones laterales,
como preparatorio para su
traslacion al lienzo. Estuvo
en la exposicion de
Barcelona en 1910, donde
fue estudiado y atribuido a
Vicente Lopez, atribucién
que siguen manteniendo,
con otros autores, Trens"
y Asuncion Alejos', dan-
dolo como perteneciente a
los fondos del Museo de
aquella ciudad. Seria
reproducido por Adela
Espinods, que uso los datos
facilitados por mi y su
estudio comparado con el
cuadro”. Sobre papel ver-
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jurado blanco, estd realizado con preparacion de
lapiz, a pluma y aguada con acentuacion de man-
chas y sombreados. Mide 435 x 237 Ml.

La composicion tiene un notable interés
iconografico. Marcada todavia por el espiritu
barroco, recoge la Institucion de la Eucaristia con
caracter de triunfo y en una concepcion trinitarista
a doble plano: el terrestre y el superior o celeste.
En correspondencia, Cristo sentado en la mesa,
acompanado de los discipulos, densamente agru-
pados en torno a El; y el grupo del Padre Eterno
entre nubes y dngeles, sobre el que sobrevuela la
paloma del Espiritu Santo. Es, como decia, una
decidida concepcidn trinitarista vertical de la
Eucaristia. El Padre se complace -la mirada hacia
abajo- en la obra redentora del Hijo, sintetizada en
la entrega de amor por la Eucaristia. El Espiritu
estd presente en la accién del Verbo, en y por
quien fueron hechas todas las cosas -la creacion y
la “nueva creacion” (re-creacion redencion)-. No
estdn a eje estricto las tres personas divinas en la
composicion, y aparecen en los propios comparti-
mentos, aunque no estancos. La realcidn viene
marcada por diversas lineas vectrices, conductoras
que relacionan los grupos, asi como por la conti-
nuidad en uno y otro sector de algunos elementos
comunes, tales la arquitectura de la zona derecha,
o el pafio de la izquierda que desciende en plie-
gues. Por su parte, la escena del plano bajo se cie-
rra y curva en si misma en torno a la mesa rectan-
gular, en cuya representacion se rehuye la frontali-
dad. De otro lado, el Padre Eterno parece irrumpir
desde las bovedas en la sala donde tiene lugar la
cena de Jesus con sus apostoles.

Aunque se hace notar la formacién madri-
lena de ambos Planes -padre e hijo- y la copia que
el joven hizo del cuadro de Signerolli en las
Salesas, muy alabado por Orellana, no es preciso
recurrir a ello para explicar esta composicion a
doble plano, que era muy frecuente en la pintura
desde el renacimiento y tenia notorios y conocidi-
simos ejemplos en Rafael, Tiziano, el Greco,
Zurbardn, o en la misma pintura valenciana en
Ribalta y Espinosa, por no seguir con supérfluas
citas. Pero, ademds, recuérdese una vez mas que
el cuadro es obra de Luis Planes padre.

Unas observaciones finales atn. En su
actual estado, el cuadro acusa un efecto peculiar.
La escena de Cristo y la mesa aparece excesiva-
mente baja debido a los recortes sufridos. El dibu-
jo varia un tanto y queda mas proporcionado.

Hay evidentes pruebas y senales de la
paternidad de Planes en el tono general de la
composicién. Mas dindmica y suelta que otros
cuadros, supera en mucho y difiere del tono de
las de Manuel Camardn. Aparece también en tipos
y cabezas, relacionables con otras del Jests o del
Bautismo de Cristo en la Catedral de Palma de
Mallorca. Difiere algo, sobre todo en los dngeles,
parte en la que mds habria trabajado tal vez
Manuel Camarén. En cualquier caso, una impor-
tante obra de Luis Planes que bien mereceria el
esfuerzo de su restauracion, aunque costosa.
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