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SOBRE UN DESAPARECIDO RETABLO
DE LA CARTUJA DE VALL DE CRISTO

-Ramon Rodriguez Culebras-

ue la Cartuja de Vall de Cristo posey6 un

riquisimo patrimonio artistico y documen-

tal, es bastante conocido. Sobre éste y
sobre la tristisima historia de su dispersion y des-
trucciones se conoce ya mucho y se escribe cada
vez mas.

La Cartuja, en efecto, en sus venerables
ruinas, ha pasado a convertirse en una especie de
leyenda, no s6lo para la Comarca del Alto
Palancia. Ha suscitado y suscita notable interés.
Interés que se ha visto incrementado desde los
actos conmemorativos del VI Centenario de su
fundacién promovidos por el Centro de Estudios
del Alto Palancia en 1985.

Ya entonces tuve oportunidad de llevar a
cabo un somero y muy sintetizado recorrido por
los vericuetos de ese rico patrimonio histérico-
artistico en una de las ponencias, al igual que
diversos estudiosos pudieron hacerlo sobre otros
aspectos y sobre algunas obras concretas .!

Anteriormente, en el mismo Boletin?, habia
escrito unas notas con motivo de dos tablas del
desaparecido retablo al que aqui de nuevo me
refiero. Estas notas de ahora no tendrian razén de
ser si no fuese porque desde entonces se han pro-
ducido novedades al respecto.

Veamos. En la "Cronica sobre la fundacion
de la Real Cartuja”... segin la recopilacion de Fray
Joaquin Vivas que data de 1775 y que incluye
algunas adiciones posteriores, a la pagina 83 de la
copia que manejo, se escribe: "En una capilla de
San Sebastidan Martir se halla su misma efigie con
singular primor pintada, y a sus colaterales el
Patriarca San Bruno y San Vicente Ferrer con
cuerpos enteros, y estos dos con habitos y San
Sebastian desnudo y asaetado, con otras pequenas

que bay en dicho retablo, cuyas pinturas son del
afamado Joanes hijo de Andilla, bien nombrado
por su primoroso y delicado pincel”®. Mas explicito
y detallista en referencias descriptivas y de ubica-
cion es J.L. Villanueva, quien, refiriéndose a este
mismo retablo, escribe: "En la entrada del claus-
tro, frente a la celda prioral, hay un pequerio ora-
torio con un altar precioso por sus pinturas, que
son de Joanes: el cuerpo principal tiene pintado en
el centro da San Sebastian asaeteado; los colaterales
son San Vicente Ferrer y San Bruno; en el pedestal
estd nuestro Senor Jesucristo difunto en los brazos
de su Santisima Madre antes de ser sepultado: los
colaterales son San Roque y la Magdalena. Excede
a estas pinturas la del remate del altar, composi-
cion digna de Rafael, en que Santa Ana y Maria
Santisima sosteniendo al Nirio Jesiis en sus brazos,
estan leyendo las palabras que él les senala con el
dedo escritas en el libro, y son éstas: quodcumaquie
petieritis Patrem in nomine meo..."*

A tenor de estas descripciones, y a parte
complementos de mazoneria y ornamentacion,
seglramente para la época ya de caracter renacen-
tista, la composicion del retablo era segin el
esquema adjunto.
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Sobre un desaparecido retablo de la Cartuja de Vall de Cristo

San Bruno, San Sebastian y San Vicente Ferrer. Reconstruccion del Retablo procedente de la Cartuja de Val de Crisio,

obra de Vicente Macip

Dos tablas formando pareja -San Bruno y
San Vicente Ferrer-, fueron adquiridas en 1904 por
la Junta Municipal de Museos y Bellas Artes de
Barcelona. Habian pertenecido a un retablo, del
resto del cual nada se sabia. Tampoco constaba su
procedencia. Las dos tablas, que se hallan en el
Museo de Arte de Cataluna, se presentaron en los
catalogos del Museo como de "Escuela Valenciana
del Siglo XVI". La de San Vicente Ferrer fue inclui-
da en la "Exposicién Vicentina" de 1956, y fue ads-
crita con reservas a Joan de Joanes por Vicente
Aguilera Cerni’. La de San Bruno, lo fue en la
exposicion conmemorativa dell Centenario de
Joanes de 1979, en cuyo catilogo consta con el
nimero 11. En el comentario de C. Soler se apun-
ta la posibilidad de que, junto con su pareja,
pudiera proceder de Vall de Crist y es adscrita
decididamente a Vicente Macip y no a su hijo
Joanes®. Albi, que senalaba el marcado acento de
Macip en el paisaje, las adscribia, sin embargo, a

Joanes y se referia en nota a la posible proceden-
cia de la Cartuja, con reservas y dudas, al apoyarse
tan solo en las notas imprecisas de Pérez Martin.
Se inclina, con todo, por la idea de que se trata de
fragmentos de polseras.’

El creciente interés por la obra de los
Macip ha contribuido a un mejor conocimiento y
con él, a diferenciar facetas de estilo y a precisar
mas ajustadamente muchas de las tradicionales
atribuciones en franca confusioén con la obra de su
hijo Joan de Joanes. En mis observaciones de 1984
analizaba con cierto detenimiento las caracteris-
ticas de ambas tablas y me adheria a C. Soler en la
atribucion a Macip y en la casi segura proceden-
cia.

Respecto a la tabla central escribia alli que
"la figura de San Sebastidn que era tabla central en
el de Vall de Crist, no es identificable con ninguna
de las localizadas". Entonces era desconocida por
mi atn la existencia de la tabla representando a
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San Sebastian que, por sus caracteristicas de estilo
y dimensiones, debia relacionarse a todas luces
con las dos colaterales del triptico como tabla cen-
tral y titular del mismo. Diaz Padrén la conocié en
una coleccion particular de Madrid y la di6 a
conocer adscribiendola a Joanes®. Posteriormente,
Fernando Benito, con su habitual perspicacia, al
conocer dicha tabla, la relaciond, como era obvio,
con las dos restantes, como la perdida tabla cen-
tral del retablo de Vall de Cristo. No hacia alusion,
sin embargo, a las notas de C. Soler de 1979 ni a
las mias de 1984 (9).

En 1994, la tabla sali6 a publica subasta y
por su adquisicién se interesé la Fundacion
Bancaja de Segorbe. Pero fue adquirida definitiva-
mente por el Estado y destinada al Museo de
Bellas Artes San Pio V de Valencia. A finales del
mismo ano y comienzos del 95 era incluida en la
exposicion "El mundo de los Osona" . Posee unas
dimensiones semejantes a las colaterales, especial-
mente en altura (113,5 x 51,5 cm); siendo algo
mayor su anchura como tabla central, pero tan
solo en apenas seis centimetros. En distribucion
general, este retablito, que debi6 realizarse en
torno a 1540-45, seria bastante parecido al de San
Antén y Santa Barbara de Onda, obra de su hijo
Joanes, realizado unos quince o veinte afos des-
pués.

Si las tablas de San Bruno y San Vicente
Ferrer quedan marcadas por la pureza, perfeccion
y madurez estilistica de Macip, la de San Sebastian
lo confirma plenamente. El paisaje de fondo, de
atardecer segln es frecuente en la obra de Vicente
Macip, detallista en los edificios y montanas, con
densos nubarrones, se destaca mis atn y solo es
parangonable a los incluidos en las tablas de la
Crucifixién y el Llanto por Cristo muerto del
Retablo Mayor de la Catedral de Segorbe. La figura
de San Sebastidn se halla en primer término, en
pie y en contraposto, con el brazo izquierdo en
reposo a lo largo del cuerpo y el derecho doblado
por detrds. Su cuerpo cubierto tan solo por el
panio de pureza, destaca armonico, bien perfilado
sobre el tronco de un arbol al que se halla apenas
sujeto, como indica la cuerda de su brazo izquier-
do. No hay violencia o extremismo alguno. Las
flechas son solo una referencia, mis que un supli-
cio martirial y para nada alteran la belleza serena

de la figura. El rostro, con recortada barba, se
eleva y su mirada se dirige hacia el joven angel
portador de la palma y la corona del martirio.

Vicente Macip habia tratado anteriormente
la figura de San Sebastian en las polseras del reta-
blo de San Vicente Ferrer del Museo Catedralicio
de Segorbe, fechable en torno a 1525. Alli, con
una figura juvenil e imberbe que lleva el brazo
izquierdo curvado sobre la cabeza y atado a una
rama del arbol. Al igual que en las restantes figu-
ras de las polseras, prescinde del paisaje. Aunque
obra menor y, como polsera, sin el empefno de la
tabla que nos ocupa, es obra digna.

F. Benito, en su analisis de fuentes iconicas
en la obra de Vicente Macip, relaciona el San
Sebastidn de la tabla de Vall de Cristo con otro de
Yanez de la Almedina existente en el Medows
Museum de Dallas (Texas)". Sin negar tales rela-
ciones, el espiritu que anima ambas obras es total-
mente distinto, asi como el paisaje y otros detalles.
Por lo demas, ambos tienen como referentes inter-
pretaciones italianas de San Sebastidn y otras figu-
ras paralelas de desnudos que conocerian por gra-
bados, pues no hemos de olvidar que "lo que fue
para los clasicos la estatua del atleta, lo fue para el
Renacimiento la imagen de San Sebastidn. Y ha
de admitirse que ambas versiones estan imbuidas
del espiritu renacentista italiano.

Por lo que se refiere a las restantes tablas
que integraban el retablo, nada se sabe por ahora.
La figura de San Roque fue tratada por Vicente
Macip en varias ocasiones, como santo de devo-
cion popular muy arraigada, casi siempre de pol-
seras. Baste recordar las del Retablo Mayor y el
Retablo de San Vicente de Segorbe, ya menciona-
dos. También lo fue, con especial cuidado, la
Magdalena, aunque mayormente como integrante
de composiciones sobre temas de la Pasién de
Cristo. Los retablos citados presentan buen mues-
trario. En las referencias de Vivas y Llorente solo
se menciona su ubicaciéon en la predella a ambos
lados, sin otros pormenores. Solo es valida la con-
clusion de que se trata de obras de pequefio tama-
fo.

Algo parecido vale para la tablita central
de la pedrella con La Pietd, aunque en este caso
nos consta la preferencia de Macip por las versio-
nes con referencias a Sebastiano del Piombo,
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seglin esquema con variantes en los retablos de
Segorbe y en otras ocasiones.

Finalmente, tampoco puede relacionarse
con ninguna de las obras conocidas la Virgen con
Santa Ana y el Nino del remate. Para su rastreo si
apareciese algo semejante en el mercado del arte
o en colecciones privadas, serviria la referencia al
libro y a la cita evangélica senalada por el Nino
que aporta Villanueva ("quodcumque petieritis
Patrem in nomine meo..."). Por otra parte, ha de
tenerse en cuenta el elogio que de ella hace el
ilustrado viajero y la admiracién que le produce
sobre el resto del retablo, con todo y ser tan bella
la tabla de San Sebastian: "Excede a estas pinturas
la del remate del altar, composicion digna de
Rafael”. Estilisticamente podria servir de referencia
la Virgen con el Nifno y Santos de la colecciéon
Lassala, donde el Nifo también juguetea con un
libro, aunque esta no lleva a Santa Ana y si otros
santos (San Juan Bautista y el Apostol Santiago) y
angeles musicos. O la bellisima Sagrada Familia
con Santa Isabel y el pequeno Bautista de la
coleccion Conde del Valle de Marlés. Ambas eran
atribuidas a Joan de Joanes y se adscriben hoy a
Vicente Macip como obras de su época de madu-
rez, al igual que el Retablo de Vall de Cristo, cuya
tabla central, felizmente recuperada, ha sido moti-
vo de estos comentarios.

NOTAS
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San Sebastian. OLeo sobre tabla de
pino (113'5x51'5 cm.. Valencia, h. 1540-
1545. Prcedente de la Cariuja de Val de
Cristo Altura. Museo de Bellas Artes
San Pio V. Valencia.
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