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ORFEBRERIA DEL ALTO PALANCIA:
UNA CRUZ DE PLATA
PARA LA SEO DE ALBARRACIN

- Helios Borja Cortijo -

| Archivo Municipal de Segorbe guarda

una noticia sobre la actividad orfebrera en

Albarracin. El 13 de septiembre de 1423
Francesc de Palomar, lugarteniente del justicia
de Segorbe, a instancias del cabildo de la seo de
esta ciudad, restituye una cantidad de plata de
ocho marcos de peso a Dionis Capellades, orfe-
bre que estaba realizando una cruz para la seo
de Albarracin.

El motivo de su posesion era tener esta
plata empenada para seguridad de esta cruz,
pero un ciudadano de Segorbe, Joan de
Berbegal se constituyd como garante del orfe-
bre, por lo que Lluis de Vallterra, procurador del
cabildo segorbino, realizaba la demanda a
Francesc, demanda que él atiende inmediata-
mente',

Esta noticia debe enmarcarse en el con-
texto artistico de ambas didcesis, cuyos territo-
rios, en virtud de una actividad econémica
pujante con Valencia y con mercaderes italianos,
estaban asistiendo a una revitalizacién de las
manifestaciones artisticas, representadas tanto
por artistas reconocidos como por otros més
desconocidos, de proyeccion local.

De esta época tenemos constatado otro
orfebre, Garcia Cascant, vecino de La Yesa,
quien el 26 de noviembre de 1426 exige a Pedro
Alvir, vecino de la misma localidad, le pague los
24 sueldos de la obra en plata que le hizo®

Sin saber exactamente cuil era su dedi-
cacion, en 1416 Jucef Alfabib, moro de Segorbe,

recibia autorizacion del conde de Luna, senor
de la ciudad de Segorbe, para realizar un obra-
dor ante su puerta®. Conocida es la experiencia
de la mano de obra musulmana para la realiza-
cién de trabajos, tanto de infraestructura* como
mucho mas finos’.

Constatada la estrecha relacion entre la
region de Segorbe y las tierras de la actual pro-
vincia de Teruel y, especialmente, la interven-
cion comercial de los musulmanes segorbinos
en esta zona aragonesa en virtud de un privile-
gio real de 1323, no es de extrafiar que también,
en el plano artistico, personajes constatados por
nosotros en Segorbe trabajasen en Albarracin.
Seria el caso del orfebre Dionis Capellades.

S1 que tenemos mis ampliamente consta-
tada esta relacion en el campo pictorico. Pere
Nicolau, Gongal Peris o Lorenzo Zaragozd, auto-
res enmarcados en el estilo internacional valen-
ciano con claras influencias florentinas, trabaja-
ron en ambas zonas. Asi, por ejemplo, Lorenzo
Zaragoza parece ser que realizo el desaparecido
retablo de la Virgen, San Martin y Santa Agata
de Jérica y otro para el convento de las Claras
de Teruel, en 1366.

Siguiendo a Llobregat e Yvars y a José i
Pitarch, las novedades artisticas italianas se irra-
diaron desde Valencia al interior, a través de los
caminos de la lana y la madera, precisamente a
principios del siglo XV, cuando se enmarca la
realizacion de esta cruz de plata®. En mds de
una ocasion, dentro de la linea gotica imperante
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CRUZ PROCESIONAL:

- Plata dorada y repujada sobre alma de madera, con
elementos de fundicion y campo de metal vaciado de
los esmaltes traslticidos (perdidos).

- 11'3 ctms. altura por 73 cmis. (medidas totales).

- Formada por dos partes de diferente cronologia; la
cruz de 1389 y obra de Pere Capellades y la macolla
de 1619 realizada por Alonso Ferrer.

- Talleres Valencianos (sin marcas ni punzon).

- Jérica. Iglesia de Santa Agueda.
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destacaban aspectos modernizantes, por lo que
estas formas renacentistas tempranemente
importadas quedaron sin continuidad al no
hallar un ambiente propicio para ello’,

No es la Gnica cruz de plata de la que
tenemos noticia. Pérez, sin decir de donde
extrae la informacion, habla de un inventario de
Jérica en el que detalla dos cruces procesiona-
les, de plata y suntuosas, feo de mano de po
Farnos sots calendario de dia lunes a itii dias
del mes de Junyo aiio m cccc xx v del tresoro e
Inventario de las yoyas de oro y de argent, e
d’seda e vestiments e Iyneas e [ybreria e olras
cosas’.

El deseo del clero y de los fieles en reali-
zar y ornamentar con materiales nobles los obje-
tos destinados al culto divino, la riqueza de la
zona y el auge artistico que experimentd en
consecuencia explican la existencia de esta cruz
de Albarracin, teniendo en cuenta que “la rique-
za en plata de esta Catedral es grande, pero
todavia debio de ser mayor en los siglos pasa-
dos, tal y como rezan sus inventarios”.”

Cuatro cruces aparecen en este inventa-
rio. Ninguna parece ser la que cita el asiento del
libro de “Obligacions” segorbino de 1423. La
primera es una cruz parroquial de latén, dorada
y con esmaltes, de fines del siglo XIV y proce-
dente de Noguera'; la segunda es de plata
sobredorada, realizada en Zaragoza y del trinsi-
to del siglo XV al XVI'"; la tercera y cuarta se
custodian en la parroquia de Santiago, si bien la
autora afirma que “una sin duda perteneci6 a la
iglesia de Santa Maria'.

Ambas cruces pertenecen a talleres de
Daroca, ciudad donde la orfebreria alcanzo gran
esplendor durante la etapa gotica, y pertenecen
a la primera mitad del siglo XVI®,

Por tanto, nuestra cruz debe ser uno de
los muchos objetos sagrados que se han perdi-
do con el paso del tiempo.

En cuanto al autor, su apellido,
Capellades, parece indicar un origen catalan. Si
bien la autora concluye que fueron los talleres
de Daroca los que abastecieron Albarracin
durante la época gotica, también reconoce la

gran fama que distinguio a los orfebres valencia-
nos y catalanes “por el perfecto trabajo de la
plata y los esmaltes". Incluso cuando comenta
la primera cruz, la de Noguera, habla que es de
modelo semejante a la que se conserva en el
Museo Alberto-Victoria de Londres, también
fechada a fines del siglo XIV, y con marca de
Tarragona.

No olvidemos que Enyego de Vallterra, a
fines del siglo XIV, habia sido obispo de
Segorbe-Albarracin, abandonando dicha silla
episcopal para ocupar en el trinsito de los
siglos XIV al XV la de Tarragona. Su partida a
tierras catalanas no rompid su vinculo con su
antigua didcesis, donde quedaba la mayoria de
su familia viva y difunta, como lo demuestra el
hecho de que mandd construir la Capilla del
Salvador de la catedral de Segorbe, en la que
seria enterrada su madre.” Es factible que artis-
tas catalanes se trasladarian a nuestras tierras,
bien directamente traidos por el arzobispo; bien
de “motu propio”, siguiendo la corriente.
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NOTAS

(1) AMSe, Admon. de Justicia, “Obligacions”, sign. 146, 29r.

(2) APCO, Fondo Sumacarcer, sign. LI bis, 43v.

(3) ARV, Mestre Racional, 9638, 36v.

(4) En 1425 el maestre de la obra de canalizacion que se hace en
Segorbe por orden del conde de Luna es Cahat Razin (ACS,
Protocolos, Desconocido, VI-3, 80r-v., acto del 25 de abril; 134v-
135v., acto del 16 de junio; 135v1 35r., acto del 18 de junio; 1 38v- 1
39r., acto del 27 de junio; 200r-v., acto del 4 de noviembre). Hemos
de advertir que, debido a nuestro trabajo, hemos comprobado que el
protocolo notarial que aparece bajo la signatura VI-6, no es un libro
independiente sino que con el VI-3 conforma una unidad (Vide
BORJA CORTLO, H]., Aproximacion al obispado de Segorbe a
través de su documentacion. Primer cuario del siglo XV, tesis
docroral, Universitat de Valencia, 1995, pig. 218.

(5) Merece destacar Jucaf de Huzmel, vecino de Coglor, quien trabajé
en la actual catedral de Teruel, obteniendo privilegios que no tuvie-
ron otros (Vide TOMAS LAGUIA, C.-SEBASTIAN, S., Notas y docu-
menitos artistico-culturales sobre Teruel medieval, Teruel
(enero-diciembre 1973), nims. 49-50, pigs. 71-74.

(6) Recordemos que uno dé los caminos de la lana y la madera

importantes partia de la ciudad de Valencia hacia ¢l valle del

Palancia, donde se ubica Segorbe, para ascender el curso del rio,
hacia Teruel. Particular relevancia tiene la stplica que realiza la capi-
tal del Turia a la villa de Jérica el 25 de abril de 1407 para que abrie-
se un camine de earro en su término con el fin de poder y venir
carros de Valencia a Aragdn (B.V., Fons Nicolau Primitiu, R.G.M.
nam. 358, 1 34r-v.).

(7) LLOBREGAT E YVARS, Historia de U'art al Pais Valencia, I, Tres
i Quatre, Valencia, 1986, pig. 191; JOSE I PITARCH, A., Les arts, en
Historia del Pais Valencia, II, edicions 62, Barcelona, 1989, pig. 489.
(8) PEREZ, ].M., Cruz parroquial de Xérica, Archivo de Arte
Valenciano, Afio VI (Valencia, 1920), pigs. 25-26.

La transcripcidn que realiza es incorrecta, ya que no desarrolla las
abreviaturas: el nombre del escribano es Pero v la “a” de “ano” es
una linea sobrescrita que indica duplicacion de la nasal.

(9) ESTERAS MARTIN, C., Inventario artistico de la orfebreria reli-
giosa en Albarracin, Teruel (enero junio 1973), nam. 53, pag. 106,

10 ESTERAS MARTIN, C., op. cit., pags. 107-108.

11 ESTERAS MARTIN, C., op. cit., pags. 116-117.

12 ESTERAS MARTIN, C., op. cit., pig. 130.

13 ESTERAS MARTIN, C., op. cit,, pigs. 130-132.

14 ESTERAS MARTIN, C., op. cit., pig. 141,

15 CORBALAN DE CELIS Y DURAN, J.-BORJA CORTIJO, H]., Los
Vallterra y la Capilla del Salvador: nuevas interpretaciones,
BSCC LXXII (abril junio 1996), pags. 179-188.
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