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BREVE ACERCAMIENTO

A LA HISTORIA, CULTO Y MANIFESTACIONES

DE DEVOCION

HACIA LA EXCELSA Y CELESTIAL PATRONA

DE LA VILLA DE ALTURA,

NTRA. S LA SANTISIMA VIRGEN DE GRACIA.

ABOGADA CONTRA LA PESTE

- Santiago Martinez Matesanz -

1. Los origenes.

| abordar el estudio de una imagen que
A:uenta con una antigiiedad de varios

iglos, nos encontramos con una dificultad
que puede resultar casi siempre insalvable; me
estoy refiriendo a su exacta datacion.

Asi mismo, no debemos olvidar, el halo de
misterio por el desconocimiento de datos fidedig-
nos, que rodea a sus posibles artifices y al mate-
rial utilizado en su elaboracion.

Como no podia ser de otra manera, estos
problemas se acrecientan al acercamos a la Virgen
de Gracia, puesto que, la falta de documentacién
relativa a Ella, es casi absoluta, y contamos con un
libro redactado y publicado en los afios 1922-23
por el M.I .Sr. D. Pedro Morro, Canbnigo, que uti-
liza otras fuentes anteriores, y noticias que el
mismo pudo recopilar en su tiempo.

Al igual que el autor mencionado en el
parrafo precedente, comenzaré presentando al lec-
tor una descripcion de la imagen, para aventurar de
una manera hipotética su probable cronologia.

La Virgen de Gracia, talla de 1,20 m. de
altura, se nos presenta de pie sosteniendo en su
mano izquierda al Nifio Jesus, que aparece cubier-
to Unicamente por los panales.

Ntra. Sra. de Gracia antes de la profanacion.
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La disposicion de los distintos elementos
que configuran su atuendo, es consecuencia de un
elaborado trabajo muy exhaustivo en los detalles y
se compone de tres piezas esenciales: tGnica,
roquete y manto. La primera de ellas llega a ocul-
tar casi por completo sus calzados pies. La segun-
da discurre hasta la rodilla, y por Gltimo el manto:
uno de cuyos extremos recoge la Sefiora en su
mano derecha. Sobre la cabeza de la Virgen, des-
ciende una toca carente de terminacidén minuciosa,
debido a la falta de espalda esculpida, asomando
bajo ella su larga cabellera.

Merece la pena destacar la dulzura que se
desprende del intercambio de miradas entre
Madre e Hijo. El intento por parte de su hacedor
de dotar a las expresiones y actitudes de cada uno
de ellos, de una humanizacién naturalista, si bien
se desea mantener la majestad digna del rango de
tan altos personajes representados. La Virgen atn
siendo la Madre de Dios, es una mujer, y Jesus, a
pesar de ser Dios, es un nilo que como otro cual-
quiera agarra fuertemente con su mano derecha el
extremo de la toca materna para sentirse mais
seguro. Sin embargo en la mano izquierda porta
un globo, simbolo sujeto a diferentes interpreta-
ciones. El globo ha sido considerado por su esferi-
cidad, equivalente a la plenitud, convirtiéndose en
uno de los atributos de los poderes imperial y
real. También por su forma existe una similitud
con la manzana, utilizada desde época temprana
en las primeras representaciones de la Virgen alu-
diendo a Ella como la "Nueva Eva", por traernos a
Cristo al que albergd en sus purisimas entrafnas, y
se nos dié como fruto bendito de su vientre. Asi
recitamos en el Ave Maria y en la Salve.

La imagen posee una serie de inscripcio-
nes en caracteres griegos de dificil lectura que
solo han podido ser descifradas en parte minima,
se localizan en los bordes de la tinica y en la
boca- manga del brazo derecho.

D. Pedro Morro al conjeturar sobre los ori-
genes de la Virgen, cita al Padre Agramunt de la
Compaifiia de JesUs, y su obra escrita en 1.727
(¢1729?), titulada "La Agradecida Memoria a
Nuestra Sefiora de Gracia de Altura". Este Jesuita
analiza en su escrito varias hipotesis cronologicas
que paso a continuacion a enumerar:

e Una antigua tradicion la consideraba de

factura angélica.

e Otra de ser la imagen que el Rey Jaime I
el Conquistador llevaba consigo en sus empresas
militares para encomendarse a Ella e implorar su
proteccién antes de entrar en combate.
Popularmente este es el motivo argumentado para
explicar los desperfectos que la Virgen muestra en
la espalda; el rey la instalaria sobre un caballo, y
el desgaste habria producido el deterioro de la
zona posterior.

e Una tercera, estableceria el origen de su
culto con la finalizacion de la permanencia de los
moriscos en la Villa de Altura, circunstancia que
ocurri6 entre los afios 1360 y 1370.

e Otros piensan que la Imagen de la
Virgen de Gracia fue regalada por Martin I el
Humano Rey de Aragon, a la Real Cartuja de Santa
Maria de Val de Cristo, como manifestacion de las
cordiales relaciones existentes entre el Monarca y
los Cartujos. No debemos olvidar que este estable-
cimiento se fund6 por el Rey D. Pedro IV el
Ceremonioso a ruegos del Infante D. Martin, des-
pués Martin 1.

D. Pedro Morro, recopilando la opinién
segln ¢€l, de las personas especialistas de su
época, se inclina por la procedencia cartujana de
la Sagrada Imagen, sin exponerse a la fijacion de
una fecha para su origen, ni a otra para el otorga-
miento a la Villa de Altura. También cita algunos
autores que han llegado a fecharla en los siglos
XVII y hasta el XVIII.

El mismo escritor se decide a situarla en el
siglo XV, argumentando que su estilo es propio de
la Italia del siglo XIII, la Francia del XIV, y la
Espafia del XV. También apunta algunas ideas
sobre las inscripciones en caracteres griegos: artis-
ta de esta nacionalidad residente en Valencia, ori-
gen helénico de la talla; la aparicion de San José
en las mismas podria denotar el conocimiento por
su artifice de los escritos del canciller Gersén a
principios por tanto del siglo XV.

D. Rafael Maria Lopez Melus, carmelita, en
su obra "Devocion a la Virgen Maria en la Region
Valenciana", contempla algunas de las hipotesis
antes apuntadas, que &l refiere a una imagen anti-
gua ya desaparecida, calificando, siguiendo esta
teoria a la que ahora podemos contemplar en
Altura, de "joya del siglo XV".
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D. Ramén Rodriguez Culebras en el
Programa de Fiestas de 1972, nos ofrece unas pin-
celadas sobre la Virgen de Gracia desde el punto
de vista estilistico. Se detiene igualmente en su
descripcién, aunque aporta una serie de detalles
que no encontramos en otros estudios: escultura
de madera estante sobre zdcalo hexagonal, que
conserva aun restos de su policromia y dorado
originales, tonos rosdceos en tinica y sobre-tini-
ca, manto azul con envés sobredorado, carnacién
de tonos oscurecidos por el tiempo. Piensa que el
objeto sostenido por el Nifio en la mano izquierda
es una fruta segtn la tradicién medieval.

Admite que su culto comienza en el siglo
XVI, pero sitGa a la Virgen en la primera mitad del
siglo XV. Su belleza humanizada le lleva a relacio-
narla con las "Bellas Madonnas" que aparecen en
Europa durante el siglo XV y parte del XVI. Aqui,
la Virgen no es una nina suave, es por el contrario
una mujer fuerte, la vision de la maternidad es
diferente. Se conserva una estatua de Juana de
Evreaux, que segln su parecer, debi6 influir en las
representaciones de la Virgen en Francia. En Notre
Dame de Paris, el Nifo sujeta el velo por delante
como el de la Virgen de Gracia. D. Ramoén avanza
mas en el razonamiento, la asocia con la variante
italiana a través de los Pisano.

D?. Mar Nogal, restauradora, me ha brinda-
do muy amablemente su opinién profesional fruto
de la experiencia en el estudio de un gran nimero
de piezas en cuyo proceso de restauracion ha par-
ticipado. Quedé fuertemente impresionado al ase-
gurarme que el brazo derecho de la Virgen habia
sido variado de posicion, inclusive el que vemos
en la imagen a través de fotografias anteriores a su
profanacién. Este razonamiento se ha visto confir-
mado gracias a los grabados conservados en los
que la mano esta girada, separada del cuerpo,y de
ella brota una vara de azucenas. En el azulejo del
grupo escolar, completamente vestida y ademas
mostrando un globo.

Contrastados estos testimonios me invaden
serias dudas a la hora de ofrecer una datacién fia-
ble de la Sagrada Imagen. El obstaculo mas impor-
tante y principal a mi modo de ver, es la escasez
de testimonios escritos o al menos de algin docu-
mento que nos informara de los puntos esenciales
que necesitamos para llegar a una evidencia cierta.

Personalmente creo que el estilo de la Virgen, es
de hacia el siglo XV, ya que posee unas caracteris-
ticas que no son propias de época precedente, me
refiero al reinado de Jaime I, siglo XIII.

Sin embargo es importante recordar que la
influencia del mundo cldsico en la Corona de
Aragbn era mds inmediata que en la de Castilla,
debido a los territorios que su rey dominaba en
Italia; siendo asi las tendencias, modelos y artistas,
conocidos antes en Aragdn que en Castilla, y por
tanto no creo necesario pensar en un mayor retra- .
so a la hora de recibir este influjo, teniendo que
pasar previamente por la etapa francesa.

La Virgen de Gracia, segun puede ser contemplada en
nuestros dias.

Santiago Martinez Matesanz


































































