HACIA UNA PEDAGOGIA ETICA

DE LA ESTETICA

“’El arte y el hombre son indi-
sociables. No hay arte sin el hombre,
pero tal vez tampoco hombre sin el
arte. A través de éste, el hombre se
expresa mas completamente y, por
consiguiente, se comprende y se reali-
za mejor. Gracias a él, el mundo se
hace mas inteligible y més accesible,
mas familiar’” (1). Aceptando la idea
expuesta en la cita hemos de admitir
necesariamente gue, en tanto gue ex-
presion o goce estético, el arte es ne-
cesario para el ser humano en gene-
ral.

Parece ser ademas igualmente
justo que el contenido de esta rela-
cion entre el arte y el hombre cam-
bie segin las diversas condiciones his-
toricas, sociales y culturales (2).

En principio, el arte, hasta el
siglo XVIIl no era mas que un ador-
no de las clases privilegiadas. El goce
estético se limitaba ya fuese a una
exaltacion religiosa, ya a una curiosi-
dad intelectual de los representantes
de clases nobles. Era ello una conse-
cuencia logica de una época en que
las obras maestras encontraban su
abrigo en las iglesias o pertenecian
a conocedores que guardaban la ex-
clusividad de sus colecciones.
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El museo, como institucion pi-
blica accesible a los visitantes de toda
clase, es un fenomeno historico re-
ciente, aunque sus origenes puedan
encontrarse en un pasado ya lejano.
Concretamente Schuhl evoca la inten-
cion de Platon, quien, con objeto de
“facilitar la contemplacion de las
obras maestras provenientes de la ins-
piracion de la Musas..., prevé, junto a
los templos, instalaciones provistas de
un personal atento para recibir a los
turistas que hacen una peregrinacion
artistica” (3). El mecenazgo, institu-
cion propia de la época renacentista,
arrastra consigo el gusto por la colec-
cién, que constituira con el transcu-
rrir de los tiempos la base sélida de
los museos de los siglos XVIII y
XIX. En verdad, la institucion del
museo organizado en funcion de su
publico constituye un acontecimiento
de primer orden en la historia del ar-
te de la humanidad, creando a su vez
grandes posibilidades para la préctica
de la educacion por el arte. El museo
ha de ser algo mas que “‘una maquina
para conservar y exponer las obras de
arte” (Le Corbusier), "...ha de inten-
tar abrirse ampliamente a nuevas cla-
ses sociales, que lo ignoran tanto co-



“El Museo, como institucién piiblica accesible a los visitantes de toda clase, es un fendmeno reciente”.
(El Museo Catedralicio de Segorbe se halla instalado en las dependencias del claustro alto, adaptadas, a
tal fin. La ilustracién recoge un aspecto del mismo, antes de la remodelacion de los Gltimos afios).

mo: ignoran las cuestiones estéti-
cas” (4) . '

Es por mediacion del museo
como el retrato se ha convertido en
cuadro, con lo cual pierde el modelo
su importancia en provecho del artis-
ta-ejecutante. Las obras de arte que
han sido imagen de alguna cosa, pien-
sa Malraux, han recibido un valor en
si. Al mismo tiempo, el goce estético
fue puesto a la escala de las cosas de
la vida, idea esta que ha sido aporta-
da tanto por la transformacion de las
condiciones sociales como por las
nuevas corrientes filosoficas, que atri-
buyen a la reflexion estética un lugar
cada vez mas considerable.

Sin embargo, la idea misma de
museo arrastra ciertos inconvenien-
tes: la obra, que no tenia mas finali-
dad que la de ser obra de arte, ha si-
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do arrancada a su medio. La organi-
zacion misma del museo impone al
visitante un orden artificial. Si bien
facilitaba el contacto con las obras
de arte, limitaba en cierto modo la li-
bertad de las emociones del visitante,
llegando a definiciones de los mismos
como ‘‘prisiones del arte” (W. Mo-
rris).

Gracias al progreso técnico,
nos encontramos en la actualidad con
que tras la idea del museo-exposicion
abierto al publico, viene la del museo
imaginario, expresion ya célebre de
André Malraux quien advierte que
*La historia del arte, de cien afios a
esta parte, tan pronto como escapa a
los especialistas, es la historia de lo
que se deja fotografiar’ (5). EI mu-
seo imaginario responde a las condi-
ciones de vida del hombre contempora-



neo: resulta facilisimo actualmente
establecer contacto con el arte mun-
dial, gracias a las reproducciones, ca-
da vez mejores desde el punto de vis-
ta técnico. Encontramos en el museo
imaginario una ventaja importantisi-
ma con respecto al museo-exposi-
cidon: preserva, gracias al comentario
que acompana a las ilustraciones, el
contexto propio de la obra.

“El museo imaginario necesita,
..., un material vivo, y por esto recu-
rre a una técnica de la fotografia en
la que aparecen ya métodos cinema-
tograficos, y los mejores libros de ar-
te son aquellos en los que la selec-
cion de las ilustraciones, su marco, su
iluminacion y su disposicion son ya
como el inicio del recorte y del mon-
taje de una pelicula eventual sobre el
arte” (6). En efecto, si analizamos la
expansion de los medios de contacto
del hombre con el arte en las condi-
ciones creadas por la técnica moder-
na, apreciamos que la pelicula es un
factor importante del goce estético.
Pero, al mismo tiempo, es ella mis-
ma, otro arte, con sus fines y sus le-
yes estéticas propios. Considerado co-
mo “el aspecto mas evolucionado del
realismo plastico” (7), el cine parece
alcanzar el fin planteado ya por todo
arte plastico: sustituir el mundo exte-
rior por su doble. La pintura moder-
na, en la mayoria de sus corrientes
ha reemplazado el reproducir por el
hacer. La tarea de “reproducir” le to-
ca ahora al cine, “arte de la reali-
dad”, arte de la objetividad fotogra-
fica duradera.

El cine se define en ocasiones
como el medio de convertir en reales
los suefios humanos. Este papel ha si-
do objeto de diversas investigaciones
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sociologicas, sobre todo por lo que se
refiere a la influencia del cine sobre
los nifios y los adolescentes. Se perci-
be en él una mezcla de la percepcion
y de la imaginacion, una respuesta,
entre los jovenes, a la necesidad de
aventura. Gracias a su doble cinema-
tografico, que no es otra cosa que
“la imagen espectro del hombre...
proyectada, enajenada, objetivamen-
te' (8), gracias a esta exteriorizacion
de su individualidad, el hombre esta
en condiciones de satisfacer algunas
de sus necesidades afectivas o, al me-
nos hacerse una ilusion profunda. El
cine, convertido en la actualidad en
arte popular, cumple diversas funcio-
nes sociales y educativas: la pelicula
se considera, a veces, ‘creadora de hé-
roes y mitos’, proporciona a menudo
arquetipos y modelos de comporta-
miento. Las “estrellas’” encarnan es-
tos modelos y son al propio tiempo
para el publico los medios de afirma-
cion del yo imaginario.

Todos estos ‘grados’ en las
condiciones contemporaneas de la re-
lacion entre el arte y el hombre, lo
mismo que las particularidades técni-
cas que observamos, poseen un rasgo
comun: el caracter visual. No hemos
de olvidar que a nuestra época se la
ha considerado como la ‘civilizacion
de la imagen’. Huyghe opina que to-
do el mundo moderno estd “obsesio-
nado por todo lo que es visual” (9);
de la misma opinion parece ser Fran-
castel: “No estoy lejos de creer, por
mi parte, que vamos hacia una época
en que los signos figurados y las téc-
nicas artisticas volveran a imponerse
al signo escrito, Cine, cartel, anuncio,
pintura y arquitectura: por todos la-
dos se dirigen al hombre llamados vi-



suales, signos abreviados que exigen
una interpretacion rapida. Mas que
nunca se comunican los hombres en-
tre si por la mirada. El conocimiento
de las imdagenes, de su origen y de
sus leyes es una de las claves de nues-
tro tiempo (10).

Es cierto que no se puede dis-
minuir la importancia de la cultura
visual, pero hay que subrayar, con
todo, que los logros técnicos no sélo
introducen el museo imaginario en el
plano de la fotografia, sino que han
hecho accesibles asimismo, gracias a
la grabacion, los tesoros del mundo
sonoro: el hombre moderno dispone
de una rica discoteca que le permite
escuchar las obras maestras de la mi-
sica de todo el mundo en una audi-
cion casi perfecta.

Ademas hoy en dia contamos
con artes mixtas, basadas en la sinte-
sis del sonido y la imagen: television
y radio,

Hasta aqui hemos intentado
esbozar las principales condiciones
que en los paises industrializados
ofrecen al hombre moderno grandes
posibilidades de encuentros con el ar-
te, con la intencion de llegar al reco-
nocimiento de que si bien es cierto
que el arte se sitlia hoy en dia mas cerca
del hombre, tal situacion suscita tam-
bién algunas inquietudes no faltas de
fundamento. Los peligros inmanentes
en cierto modo a las ventajas exigen
la intervencion educativa en el domi-
nio de este contacto mas facil del
hombre moderno con el arte. Esta
posibilidad, aumentada todavia por la
ampliacion del tiempo de ocio, exige
una educacion ético-estética mas efi-
caz. La educacion por el arte se pre-
senta como una cuestion urgente y
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moderna por excelencia. Como sos-
tiene Marangoni, no basta hacer que
el hombre mire y oiga: hay que ense-
fiarle, antes bien, a ver y a escu-
char (11). Las condiciones y los me-
dios han de utilizarse en funcion del
enriquecimiento del hombre.

“La educacion por el arte se presenta como una
cuestion urgente y moderna por excelencia”.
SEGORBE. Kiosco modernista del jardin del bo-
ténico Pau.

Podra parecer algo extrafio, pe-
ro lo cierto es que, como afirma I.
Wojnar (12), en su desarrollo histori-
co, la educacion estética no ha sido
objeto, hasta el presente de un estu-
dio particular. Se le dedicaba una
atencion secundaria al hablar de las
diversas cuestiones pedagogicas. No
obstante, la educacion estética con-
serva su singularidad y tiene su histo-
ria. Sus raices las podemos encontrar
en la Antigiiedad platonica. En dicha
época los principios estéticos habian
desempefiado, tanto tedrica como
practicamente, un papel primordial



en la educacion. Perolas épocas si-
guientes se van haciendo cada vez
menos sensibles a esta educacion. No
por mera casualidad desde la época
de Platon, y durante la época hele-
nistica igualmente, las teorias peda-
gogicas, lo mismo que la practica de
la educacion, se ocupaban muy poco
de la educacion estética, aparte de las
cuestiones mas estrechamente ligadas
a la ensefianza artistica. La época
medieval otorgaba también interés a
las funciones del arte, especialmente
a las de la miusica y el teatro. En el
plano de las artes plasticas era el sis-
tema artesano el que vigilaba también
el caracter estético del trabajo ma-
nual. Eran las corporaciones las que
creaban el ambiente artistico, envol-
viendo en cierto modo toda la socie-
dad de la época. En los siglos siguien-
tes cambiando el sistema de la pro-
duccion, algunas de las ventajas del
sistema artesano perdieron su trascen-
dencia social. La educacion artistica,
que en la Edad Media habia tenido
caracter necesario y espontineo, se
fue transformando en una especiali-
zacion profesional, reservada a un
grupo mas restringido de personas,
especialmente calificadas. Se preferia
hablar de la ensefianza artistica que
de la educacion estética. Y el arte se
consideraba como un resultado de es-
pecializacion y también como un ob-
jeto de lujo, fuente de placeres parti-
culares accesibles a los elegidos. Esta
opinion se extendia a todos los géne-
ros del arte, no solamente a las artes
llamadas manuales.

En el dominio de la ensefianza
general, pedagogos mas sensibles a la
totalidad del proceso educativo trata-
ban en ocasiones de introducir en sus
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escuelas el trabajo artistico. Pero
eran casos excepcionales. En princi-
pio, la ensefianza se fundaba en bases
intelectuales, tedricas y esta situacion
se prolonga hasta mediados del siglo
XIX.

Es precisamente a partir de es-
ta época, y por influencia decisiva de
determinadas escuelas y lineas de
pensamiento filosofico, cuando nos
encontramos descubriendo algunas de
las ventajas de la pedagogia estética:

1.— El arte puede contribuir
de una manera estimulante a la for-
macion de un espiritu abierto y tole-
rante, permitiendo apreciar el valor
del problema de la “‘atencion a la vi-
da’’, del aguzamiento de la percep-
cién, de la vigilancia del espiritu.

2.— La comprension del arte,
entendido como paralelo a la vida in-
terior del hombre, puede facilitar asi-
mismo la comprension inmediata de
esta realidad interior del hombre. El
movimiento interior del hombre, sus
temores e inquietudes, pueden hacer-
se mas faciles de penetrar gracias al
contacto con determinados géneros de
arte.

3.— Toda concepcion de la
creacion, de la superacion y de la li-
bertad, ligada necesariamente al arte,
puede corresponder a las necesidades
de superacion y ampliacion del ‘yo'.

4,— Ademas, existe una rela-
cion intima entre la experiencia esté-
tica y la experiencia en general, lo
cual permite utilizar la educacion por
el arte, y la experiencia estética, co-
mo aprendizaje previo de la vida. En
esta forma, las dimensiones de la ex-
periencia estética se hacen mayores
en el dominio puramente artistico, y



el factor de la realidad empieza a te-
ner en ella un papel primordial.

5.— Gracias a esta facultad de
provocar las experiencias, el arte rea-
liza una funcion importante: se con-
vierte en la comunicacion que condu-
ce a una mejor comprension de las
demas personas tanto como de las
demas situaciones.

6.— El arte pide la coopera-
cion de la imaginacion e influye a su
vez sobre ella. El efecto del arte no
seria posible sin la aportacion de la
imaginacion, pero es también el arte
el que contribuye a la ampliacion de
esta imaginacion.

Reconocidos, pues, sucintamen—
te los avances técnicos, sus incon-
venientes y ventajas, nos gustaria
contribuir con la aportacion de algu-
na idea que no por utopica, y reco-
nocida ya en algin momento de la
historia, resultara valida en la forma-
cion socio-estética de los individuos.

Conectemos dos citas: “‘Si de-
jamos de considerar la moral como
una simple coaccion y el arte como

un simple juego, si damos del deber
una formula menos hurafia y de la
belleza una definicion mas seria, {no
percibimos acaso que estos dos térmi-
nos tenderan a aproximarse? Y cuan-
do finalmente hayamos comprendido
que la moralidad consiste, como la
belleza, en la perfeccion del ser, la
conciliacion se habra operado’ (13),
y “La pedagogia es una arte, y el ar-
te es el mas activo de los educado-
res” (14). Buceando en el significado
de ellas encontramos con la conclu-
sion de que la moralidad y el arte, le-
jos de componer ambitos distintos de
la realidad, conforman solidariamente
a la misma, en la primera; mientras
que de la segunda extraemos la con-
clusion de que la pedagogia seria el
nexo de unidon entre €tica y estética.
Nosotros, sin embargo, tendemos a
globalizar el tema considerando a /o
estético como principio ético de la li-
bertad humana: solamente podremos
poseer una sensibilidad equilibrada
hacia lo bello y lo artistico en la me-
dida en que se nos haya educado éti-
co-estéticamente.
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