MISCELANEA
DE
ARTE SEGORBINO

RAMON RODRIGUEZ CULEBRAS

Las presentes notas estan moti-
vadas fundamentalmente por dos
cuadros existentes en una colec-
cion particular, junto a otras pintu-
ras y a diversos tipos de obras, so-
bre los cuales se me requirid para
llevar a cabo un informe.

Consecuencia del analisis y del
estudio llevados a cabo es esta re-
sena de caracter informativo que
me he decidido a publicar conside-
rando que puede ser de interés pa-
ra nuestros lectores habituales y
que se contribuye con ello ala cata-
logacion e inventario de nuestro
patrimonio. Como curiosidad he
creido interesante dar a conocer
también una nota sobre las desapa-
recidas rejas de madera que tuvo el
claustro catedralicio, acompanada
de una fotografia antigua que las
muestra y del texto de una nota de
pago.

SALVADOR
EUCARISTICO JOANESCO

Me refiero, en primer lugar, a
un '"'Salvador Eucaristico' de clara
afiliacion joanesca. La obra es de
muy reducidas dimensiones —166
X 116 mim—. Una miniatura, por ta-
mano y por ejecucion, que esta pin-
tada sobre vitela, al 6leo, con algo
de temple. Actualmente lleva pro-
teccion de cristal y enmarcado me-
talico plateado. Colorido de tintas
suaves con predominio de azules,
tonos azul-verdosos, rojos y blancos.

Esta pequena pieza representa
la conocida efigie del Salvador, de
medio cuerpo, con la mano izquier-
da sobre el pecho y la derecha alza-
da, mostrando la forma eucaristica.
Se representa a Cristo como situa-
da detras de la mesa, que apenas



se deja entrever por delante, hallan-
dose sobre ella el caliz. Este respon-
de al tipo del Santo Caliz de la Cate-
dral de valencia.

La obra se halla en buen estado
de conservacion y esta realizada
por un procedimiento de pincela-
da muitiple corta y menuda, pare-
cida a la empleada por Seurat v 10s
puntillistas. ES un procedimiento
ajeno a los dibujos vy, en general, a
1a obra de Joan de Joanes.

En conjunto se trata de una
obral/ de correcta ejecucion, mas
cuidada y de mejor calidad en la ca-
bezay en la mano derecha; un tan-
to torpe en el tratamiento de los
rojos y en el caliz, que-esta, por lo
demas, inacabado, asi como lo que
se percibe de la mesa.

Dentro de la extensa produc-
cion de Joanes, de su taller y circu-
lo, el grupo de "Salvadores' consti-
tuye uno de los aspectos mas carac-
teristicos de su obra. En el hallamos

también uno de 1os tipos mas po-

pulares y conocidos, junto con los
de las variantes del Cristo doliente
0 "Ecce-Homo'', sus "Virgenes con
Nifio", y sus "Inmaculadas’’. Ningu-
Nno de estos tipos es creacion origi-
nal o exclusiva del popular pintor.,
Pero él supo darles forma equili-
brada y serena, hermanar en ellos
una armoniosa perfecciony belleza
unida a una expresion devota, no
carente de valores religiosos, pero
con predominio de la ternura y el
sentimiento. Son aspectos destaca-
dos por los autores y analistas de su
obra sobre |05 gue no insistire, ni es
este el lugar adecuado para ello (.
Dentro del grupo de los "Salva-
dores Eucaristicos”, de forma pare-
cida a lo que sucede con el del

_“Ecce-Homo", tan abundante, tan

vario y problematico como aquel,

se produce una evolucion, con va-

riantes, incluso entre los que pue-
den atribuirse al mismo Joanes con

Vicente Masip. Salvador Eucaristico. Del retablo
de la Catedral de Segorbe. Destruido.

(Foto Arch. Mas)

Juan de Juanes. "El Salvador Rubilo”
Museo de Bellas Artes de Valencia

(Foto del Museo)
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cierta seguridad. Sobre el se hace
cada vez mas necesaria una selec-
. cion rigurosa en la catalogacion y
atribuciones, si bien hay que admi-
tir que es empresa arduay dificil.

- Aun cuando el tipo y modelo
de Cristo resultante sea uno mismo,
con variantes segun los diversos
ejemplares, se puede hacer muy

bien una division en dos subgrupos.

De una parte tendriamos aguellos
en que Cristo, en posicion frontal o
con muy leve inclinacion de la ca-
beza, lleva en la mano izquierda el
caliz —un caliz de orfebreria valen-
ciana renacentista o el Santo Grial
de Valencia en version libre— vy en
la derecha, no muy alzada, la for-
ma, de tal modo que ésta queda
enmarcada por los vestidos, por
delante del hombro derecho de la
figura. Este tipo de Cristo tiene su
inmediato precedente en el de su
padre Vicente Macip, de guien se
conoce el desaparecido Salvador

Joan de Joanes. Salvador Eucaristico.
Catedral de Valencia
(Foto Arch,R.R.C.)

Eucaristico gue pertenecia al reta-
blo de la Catedral de Segorbe y se
hallaba en 1936 en la iglesia de Villa-
torcas. Este —como el de la Cate-
dral de Valencia, representado se-
dente y de cuerpo entero—, tiene
un marcado signo icénico. Su rigu-
rosa frontalidad y majestuoso hie-
ratismo fueron superados por Joa-
nes en sus acertadas versiones, des-
de la del Museo del Prado, proce-
dente, segun parece, de Fuente la
Higuera y nque debe ser una de las
mas antiguas 2. Baste recordar, de
e fre el abundante muestrario,
eje.q1plos como los del Museo de
Valencia: el denominado ''Salvador
Moreno' de una grave y al mismo
tiempo severa monumentalidad; vy
el "Salvador Rubio”, de mas suavey
delicado intimismo.

El otro subgrupo estaria marca-
do por los ejemplares existentes en
el Museo de la Catedral de Valencia
v en el Museo de Bellas Artes de Bu-

Joan de Joanes. Salvador Eucaristico. |
Museo de Bellas Artes de Budapest
(Foto Arch. Diocesano) |
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dapest respectivamente, COmMoO
ejemplares tipo. A ellos habrian de
anadirse otros de inferior calidad y
dudosa atribucion, tales como el
de la coleccion Grases, de Barcelona
y el de la iglesa de Javea. De este ti-
po derivan varios mas, de muy desi-
gual valia, entre los cuales algunos
que se vienen atribuyendo a Mar-
garita, hija del pintor. ES un subgru-
po menos abundante que el prime-
ro sin lugar a dudas, 1o que puede
considerarse tal vez como sintoma
de menor aceptacion popular.

Las notas diferenciales mas no-
torias respecto al primer subgrupo
se hallan en la posicion del Cristo,
mas curvaday con la cabeza mas in-
clinada: la mano izquierda en el pe-
cho, con los dedos corazony anular
unidos; la mano derecha, que
muestra la forma, esta mas alzada;
el caliz, siempre segun el modelo
del Santo Caliz de la Catedral de Va-
lencia, se halla por delante, casi
centrado, y sobre la mesa, en vez
de llevarlo en la mano izquierda; 1a
mesa, a su vez, viene mas acentua-

da, aungue varia segun las versiones.

Esta variante de la mano con la
forma mas elevada se encuentraya
en la Ultima Cena existente en Ia
Iglesia de San Nicolas de Valencia y
en la del Museo del Prado, incluyen-
do esta ultima también la mano iz-
quierda sobre el pecho.

Sin embargo, la diferencia ma-
yor debe buscarse en el acento ge-
neral de la interpretacion mas que
en estas variantes, mas 0 menos se-
cundarias. En el proceso evolutivo
de Joanes, en esta fase se produce
una fuerte interiorizacion, marca-
da por una tendencia a hacer mas
expresivos y dramaticos a sus per-
sonajes. Sin abandonar la serena
belleza formal, aporta variantes a
esta, ala composicion generalyala

38

expresividad, sin muchos efectis-

- mos, de los personajes. Curva el rit-

mo de la composicion y modificala
tonalidad general de la obra, inclu-
yendo mas decididos contrastes,
marcados a veces por irregulares
radiaciones luminosas nimbando
las cabezas. En suma, aparece mu-
cho mas claro y definido su manie-
rismo, aun cuando este sea mode-
rado y contenido, sinllegar nuncaa
los refinamientos o extremos de
los manieristas mas cualificados de

la siguiente generacion. Aun con

las diferencias que presentan, l0s
dos ejemplos citados —el de Valen-
cia y el de Budapest— constituyen
una buena muestra de o gue ven-
go diciendo. Ambos, por |o demas,
corresponden a la ultima etapa de
Joanes, aunque debe existir cierta
distancia cronoldgica y el de la Ca-
tedral de Vvalencia podria ser algo
posterior. A ellos podrian anadirse
—aparte el de Javea o el de la colec-
cion Grases—, el del Cristo de la Ulti-
ma Cena del Museo de Valencia que
algunos consideran boceto para la
de Madrid, postura muy dificil de
aceptar dadas las caracteristicas de
dicha obraa.

A este segundo grupo corres-
ponde decididamente la miniatura
objeto de nuestra atencion y moti-
vO de estas notas. El colorido varia
notablemente al hacer predominar
los tonos azulados del vestido vy
azul-verdoso de la cortina con los
pliegues del fondo. El ritmo curva-
do de la cabeza y el pliegue del ves-
tido estan algo mas acentuados,
pero no de forma tan dura como
en el Cristo de la Ultima Cena del
Museo de Valencia antes citada. El
rojo del manto acentua también
mas el contraste que en las obras
de Budapest y Valencia, y marca
una. nota peculiar al hacerlo apare-



cer, con la misma intensidad vy sin
diferenciacion alguna, por debajo
del brazo derecho. A semejanza del
de Budapest, se ha prescindido
también de las radiaciones lumino-
sas que nimban la cabezaenel dela
Catedral Valentina. El rostro, mas

suave y blando que en la version de
Budapest, se halla a medio camino
entre la soebria belleza del Salvador
de la Catedral vy la fina exquisitez
del "Salvador Rubio" del Museo de
Valencia. También el de esta minia-
tura tiende a la version de cabellera

. Salvador Eucaristico

Foto Abad
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rubia y, como en los ejemplos que
Vengo citando, se deja caer el bucle
hacia adelante sobre el hombro de-
recho, mientras, sobre el izquierdo,
la cabellera cae hacia atras, a dife-
rencia de como aparece en el cua-
dro de Budapest.

Aun cuando todas las caracteris-
ticas a que se alude anteriormente
permiten adscribir la obra, sin lu-
gar a dudas, al circulo joanesco, la
atribucion concreta se hace muy
dificil. Y mas si se trata de adjudi-
carlo a la mano del maestro mismo.
El investigador es, por principio,
cauto v reservado. Ciertamente no
se trata de falsificacion o copia tar-
dia. Pero ciertas deficiencias en la
realizacion, en la zona inferior, asi
COmo en el tratamiento de los rojos,
permiten dudar en la atribucion a
Joan de Joanes. Tanto mas cuanto
que, como es sobradamente cono-
cido, la enorme popularidad logra-
da por este tipo de Salvador Euca-
ristico hizo que el modelo se repi-
tiese unay otra vez, con mas o me-
nos fidelidad a los prototipos, se-
gun los casos vy los destinos. En es-
pecial se repitid con destino a ta-
bernaculos y portezuelas de sagra-
rio. Incluso fue reinterpretadc du-
rante 10s siglos XVII y XVIII hasta Vi-
cente Lopez y el morellano Joaguin
Oliet. Pero son, sobre todo, el circu-
lo inmediato de taller, los discipulos
y 10s imitadores del grupo manie-
rista quienes repitieron hasta la sa-
ciedad la férmula, dando como re-
sultado numerosas obras, no pocas
de infima 0 nula calidad. Bastaria
recordar incluso algunos ejemplos,
al parecer salidos del taller, que en
una u otra ocasion se ha pensado
atribuir a Joanes. Comparando en-
tre si las diversas muestras, se pue-
de llegar a una pasable seleccion .

En la linea del que motiva estas
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notas, segun mi parecer, las atribu-
ciones a Joanes mismo habrian de
limitarde, por ahora, a los citados
ejemplos de |la Catedral de Valencia
y del Museo de Budapest. Y aun es-
te ultimo, con ciertas reservas.

En lineas generales, la miniatura
que nos ocupa esta interpretada
con una dignidad que sobrepasa el
tono mediocre de obras como las
de la iglesia del Carmen, en Valencia,
y la existente en la coleccion John
Ford, de Londres, que se atribuyen
a Margarita Joanes. Aun respon-
diendo al esquema, desvirtuan el
verdadero espiritu joanesco, con
aditamentos 0 cambio de elemen-
tos que se juzgan secundarios, de-
fecto en el que suelen caer con fre-
cuencia los imitadores. Inferiores
aun a éstas son otras obras de se-
guidores manieristas, como sucede
con la pobre version de Onda, vya
muy alejada del original.

La miniatura de la coleccion
particular de Segorbe esta por enci-
ma de tales productos y puede ser
considerada muy bien como obra
de taller, debida a algin compro-
miso particular, dado el tamano,
realizada sin mucho empenio, hasta
el punto de haber quedado incon-
clusa. Podria ser obra de Vicente o
de Margarita, sus hijos, en la cual se
hubiesen atenido con fidelidad al
modelo. Sin embargo, no pasa de
ser -una hipadtesis, aunque con alto
grado de probabilidad. En cualquier
caso, esta miniatura sobre vitela,
no deja de ser obrita de cierfo inte-
res a pesar de sus deficiencias, vy
viene a corroborar una vez mas
que el campo de la investigacion -
en los estudios joanescos tiene aun
muchas lagunas y sigue, desde lue-
go, abierto.



UN CUADRO
DE JOSE CAMARON

Desde que, anos atras, dedicase

estudios especiales a la vida.y la -
obra de José Camaron, no he deja--

do de tener oportunidad de revisar
posturas, de analizar mas detenida-
mente algunos criterios de atribu-
ciones, de enfrentarme, como era
I6gico sucediese, a nuevas obras
atripuibles o a otras que venian
siéndole atribuidas y, segun mi pa-
recer, han de excluirse de su cata-
logo.

Revisando en estos momentos
antiguos textos y catalogaciones, y
ala espera de darlos proximamente
por concluidos, s& me presenta Ia
ocasion de avanzar estas considera-
ciones sobre una. obra existente en
coleccion particular, actualmente
en Segorbe. ES la misma a la que
pertenece el Salvador Eucaristico

Ninos llorando
Pormenor del cuadro
"Virgen del pie dela Cruz",

obra de J. Camaron,
en el Museo del Prado

(Foto del Museo)

de las notas precedentes. Ambas
obras han sido ofrecidas para su ad-
quisicion por ei Ayuntamiento de
Segorbe. ]

Se trata de una pintura al oleo
sobre lienzo, de 91 x 69 cm, sin fir-
ma, representando a la Virgen Dolo-

.rosa._La Virgen esta representada

de®*medio cuerpo, inclinada leve-
mente, con la mano derecha sobre
el pecho vy la izquierda sosteniendo
un pano. En |a parte inferior delan-
tera se representan simbolos de la
pasion, tales como la lanza vy la co-
rona de espinas sobre un pano: ala
izquierda, la columna. La Virgen lle-
va aureola. En la zona superior, a
ambos lados de ella, se ven repre-
sentadas algunas cabezas de ange-
les ninos. Lleva manto azul y vesti-
do en tonos rojos sobre fondos de
tonalidades neutras.

Lienzo y pintura, estan resecos.
El cuadro presenta algunas craque-
laduras, asi como un general oscu-

a1



Virgen Dolorosa o "Virgen del Pie de la Cruz", obra de Jose Camaron
Madrid. Museo del Prado

(Foto del Museo)
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L}

Oleo sobre lienzo
on Y Bonanat

irgen de los Dolores.
obra de José Camar

v

(Foto del autor)
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recimiento de los colores, debido a
la suciedad. No muestra otros da-
Nos, ni restauraciones o retoques
importantes. Su estado de conser-
vacion puede considerarse acepta-
ble. .

Toda una serie de aspectos, ta-
les como la tipologia general vy la
forma de pintura, tratamiento de
panos, manos, cabezas de queru-
bes, rostro de la figura, tonos azula-
dos, etc., apuntan decididamente
hacia una atribucion al pintor se-
gorbino José Camaron Bonanat. Y,
por mi parte, no dudo incluiria en
el catalogo de sus obras con toda
seguridad. Mas aun, por |g aparien-
ciageneral y el tratamiento pictori-
CO, podria tratarse de una obra rea-
lizada hacia 1780 aproximadamente.

Se desconoce historial, proce-
dencia o destino originario, asi co-
Mo otros pormenores relaciona-
dos con la obra, salvo el tiempo
desde el cual pertenece a la colec-
Cion de la familia poseedora.

NO me detendré aqui en por-
menores sobre la vida y.la obra de
Camaron. Sin embargo, creo opor-
tuno referirme a las obras que so-
bre este mismo tema existen o le
son atribuidas, asi como a alguna
mas que, con ocasion de mis inves-
tigaciones, pude localizar o de gue
obtuve noticias. No son muchas,
aunqgue es posible que fuesen mas
y hayan desaparecido sin llegar no-
ticias de su existencia hasta noso-
tros, 0 que no estén localizadas.

En 1780 pintd una Dolorosa pa-
ra el altar de la nueva capilla en la
iglesia de San Pedro de Segorbe. Se
le pagaron 89 libras (s). Existe otra
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Dolorosa en el Museo del Prado, no
expuesta. Durante algun tiempo es-
tuvo depositada en Castellon ). En
mi catalogo doy abundantes por-
menores, por lo que prescindo aqui
de ellos. Comprada por el Museo a
la viuda de José Juan Camaron, Sal-
vadora Torrd, puede proceder, en
mi opinidon, de la Cartuja de Atd
Christi 7. Por sus medidas y am-
bientacion general se corresponde
con otra coleccion particular de Va-
lencia. Esta tiene, sin embargo, mas
calidad pictorica y es indudable la
atribucion al pintor segorbino, Vi-
niendo a avalar la atribucion del
cuadro del Prado, cuya paternidad
se ha puesto en duda. Creo que
puede proceder también de Ara
Christi, donde consta existieron
dos altares dedicados a este miste-
rio, pero con variantes y titulo dis-
tinto: Desolacion o Virgen del Pie
de la Cruz, que seria la de Madrid, y
Virgen de los Dolores, que respon-
de mas a la version de coleccion
particular en Valencia. Ambas, jun-
to con otras obras no localizadas,
eran obra de Camaron.

En tipologia general, tratamien-
to y pormenores tales como ias ma-
Nos 0O las cabezas de guerubes, l1a
obra de la coleccion de Segorbe se
corresponde plenamente con estas
dos gue he comentado. Una obra
que, sin ser altamente representa-
tiva o caracteristica en el conjunto
de la produccion del pintor, sino
mas bien ocasional o de compromi-
SO, viene a anadirse al hoy, por des-
gracia, mermado catalogo de su
obra, tan maltratada por expolios,
desamortizaciones y guerras desde
pOoCos anos después de su muerte.



El claustro de

la catedral, con

las rejas y la fuente
fque se suprimieron
enlareforma
dltima

(Foto Sarthou Carreres)

SOBRE UNA REFORMA DEL
SIGLO XVIill EN EL CLAUSTRO DE LA
CATEDRAL DE SEGORBE

Sabido es que el claustro de la
catedral segobricense constituye
hoy en dia uno de los mas gratos
recintos donde el visitante puede
gozar de la paz y el silencio. Es tam-

bién uno de los testimonios mas fe-

~ hacientes de la ciudad medieval, ya
que conserva toda su originaria tra-
Za gotica.

En realidad corresponde a plan-
teamientos todavia del siglo XliI, y
en las postrimerias de ese siglo de-
bio levantarse casi en su totalidad,
como permiten concluir algunos

aspectos de sus muros y pilares. Pe-
ro las obras, sobre todo en adita-
mentos de capillas, continuaron
durante bastante tiempo.

A lo largo de los siglos fueron
muchas las reformas a que se vio
sujeto. Pero, afortunadamente, y a
diferencia de lo que sucedio con el
templo mismo, no fueron reformas
substanciales. Su planta y alzado
goticos, muros, arcos, cruceria y
mayoria de las capillas, se conser-
van en toda su pureza originaria,

“aunque con algunos danos.

. Lapinturay los aditamentos de
otras épocas fueron suprimidos en
Su mavyoria con motivo de la restau-
racion tras los danos sufridos en la
guerra civil de 1936. A algunos de
estos aditamentos se refieren los
autores y viajeros que dedicaron a

as



la catedral alguna atencion, tales
como Pongz, Villanueva, Llorente v,
ya en nuestro siglo, Tormo y Sar-
thou Carreres.

Este ultimo, al referirse a su es-
tado recuerda cOmo e<ta “emjalbe-
gado con pinturas que ensucian los
sobrios sillares y pétreas nervaturas
de la boveda". Y, mas adelante, con
su peculiar literatura, concluye, en
son de queja: "Cuando llega un fo-
rastero amante del arte retrospec-
tivo, le acompanan al patio de soli-
tarios claustros, donde los pajaros
se arrullan en las copas de viejisi-
Mos naranjos... donde el murmullo
de un cristalino surtidor poetiza el
silencio del sombrio lugar, entre las
mudas estatuas yacentes de los go-
ticos sepulcros” 8. No eran, en ver-
dad, muchos los sepulcros goticos
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El claustro gotico

de la Catedral, antes
de lareforma, conla
pinturay las rejas

que fueron suprimidas

(Foto Sarthou Carreres)

de "mudas estatuas yacentes". Sal-
vo el de los Vallterra, que subsiste y
nunca estuvo en el claustro, sino en
la capilla del Salvador, la mayoria
eran laudas sepulcrales, gue desa-
parecieron en su totalidad con el
nuevo pavimento y solo se conser-
varon algunas en capillas y en otras
dependencias. Los haranjos y 10s Ci-
preses fueron siempre una de las
notas caracteristicas de este bello
claustro y estan documentados
desde el siglo XV @. También contri-
buia a este recoleto y sosegado am-
biente el surtidor, que fue lamen-
tablemente transformado, aun
cuando se han salvado los elemen-
tos —soporte y taza— que tenia.

No podia ser motivo de excesi-
va queja la facilidad para Ia visita
del claustro, ya que en él y en sus



Claustro alto de la Catedral, con 1as antiguas columnas alabastrinas,

suprimidas en la repristinacién

(Foto Sarthou Carreres)

capillas y sacristia del templo, con
acceso desde el claustro, se conser-
vaban por entonces gran parte de
retablos y tablas. También —y co-
mo proteccion y resguardo— con-
tribuian a este umbrio, mas que

sombrio, lugar las rejas de madera-

que cubrian parcialmente los va-
Nnos entre los pilares del claustro
desde el podio hasta el arrangque
de los arcos. Al referirse a estas re-
jas, Llorens Raga afirma: "No sabe-
mos la fecha en gue fueron coloca-
das’ (0.

Mis escarceos ocasionales en el
Archivo Catedralicio para ir acumu-
lando noticias sobre la catedral,
obras y reformas,” asi como sobre
otros temas con ella relacionados,
me han permitido, entre otras no-
ticias de interés, topar con una no-
ta referida a estas rejas. Esto, unido
al hecho de existir fotografias e
ilustraciones antiguas, anteriores a
la supresion, permite unos datos

mas aproximados. Tratabase de un
tipo de enrejado abalaustrado, de
doble cuerpo, en alto y en ancho,
de forma que la superficie a cubrir
entre dos pilares quedaba subdivi-
dida en reja de cuatro tramos. Tree
bajo sencillo de talla y torno, eficaz
y util para el fin primordial de aislar
las crujias y las capillas respecto a la
Zona ajardinada.

Esta obrasencilla de carpinteria
fue realizada en 1786, con anterio-
ridad a las obras de transformacion
del templo. El costo total ascendio
a 240 libras, de las gue 200 fueron
pagadas por el fabriquero Antonio
Lozano el dia treinta de agosto de
ese ano. El carpintero, autor de las
mismas, fue José Romano, que rea-
lizo otros trabajos para la catedral
seguin resenan los libros de fabrica.
Entre otros detalles, el recibo deja
constancia de que el carpintero no
sabia escribir, por lo que en su
nombre, firmo Pascual Santafe (1.
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NOTAS

(1) Para quien se interese por un mas detenido examen de estos u otros aspectos, remito en
especial a la obra de JOSE ALBI, Joan de Joanes y su circulo artistico. \falencia, 1978, 3 vols.

(2) TORMO, Elias. Levante, Madrid, 1923, p. 218.

(3) ALBI, J. Op. cit., Il, pags. 172 ss. Creo justificada la opinion de Carlos Soler al adscribirla al
hijo, Vicente Joanes. Cfr. JOAN DE JOANES. Catdlogo de la EXposicion Conmemorativa riel
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