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Conocida es la importancia de la seccion pictdrica del Museo Catedralicio de
Segorbe. Hasta tal punto es asi y destaca ésta sobre los fondos de otros campos de
las artes, que el museo podria clasificarse muy bien como pinacoteca. Dos grupos
quedan perfectamente definidos en este conjunto: el de la pintuta gética y el corres-
pondiente al renacimiento valenciano, representado basicamente por las tablas de lo
que fue en otro tiempo retablo mayor de la catedral. Sabido es que este monumental
conjunto fue desmontado ya en el siglo XVIII cuando se iniciaron las obras de transfor-
macion de la Catedral en 1791. Desaparecio toda la parte de carpinteria, talla y escultura
del retablo, pero se conservaron las pinturas, salvo las tablitas del tabernaculo que fueron
depositadas por el Cabildo en la iglesia de Villatorcas y de alli desaparecieron en la
guerra civil de 1936. Hoy este numeroso grupo de tablas puede contemplarse en el
Museo Catedralicio, instalado en la galeria alta y salas adjuntas del claustro. El retablo
es obra documentada de Vicente Macip, padre de Joan de Joanes, pintor altamente
representativo de la primera mitad del siglo XVI en el arte valenciano (1).

De este grupo de tablas, tres se dedican a temas de la pasién: E/ encuentro de
Jesus con su madre en el camino del Calvario, La Crucifixion y el Llanto por Cristo
muerto. En esta ultima obra quiero centrar mi comentario.

Se trata de pintura al dleo sobre tabla, de 1'22 en cuadro, que en el retablo debio
ir emparejada con la del Camino del Calvario, de las mismas medidas.

La escena representada no responde plenamente al concepto habitual de
Pieta.Recoge, mas bien, la variante que en iconografia se denomina en forma descriptiva
Lianto por la muerte de Cristo, y que en muchos casos incluye los preparativos para
el enterramiento del santo cuerpo. La escena suele situarse en la cercania del sepulcro,
con paisaje de atardecer abierto hacia la ciudad y el Calvario con las tres cruces.

En la version del cuadro de Segorbe destaca con fuerza en primer término la
poderosa y robusta figura de Cristo muerto colocado sobre un amplio lienzo: La cabeza
y la parte superior del cuerpo reposan sobre la madre que, en actitud de doloroso
desmayo, es asistida por San Juan y una de las piadosas mujeres. La Magdalena se
halla arrodillada a los pies de Cristo. En esta parte derecha del cuadro, por detras,
otra de las mujeres activa los preparativos del embalsamamiento de Jesus con José
de Arimatea, portador de un gran jarrén con trabajos de gusto renacentista italiano y
otro acompanante que senala hacia la gruta con el sepulcro visible al otro lado. La
escena queda fijada en un paisaje crepuscular con las tres cruces vacias al fondo y
la ciudad, sin las fantasias habituales en otros autores, méas concreta y definida, mas
real, segun los esquemas y modelos levantinos, como sefiala Albi. Segun la tradicién
se representaria en ella el antiguo alcazar de Segorbe que aun se consevaba entre
1525 y 1530 cuando se realiza el retablo. La hipétesis no carece de fundamento y puede
responder a una cierta intencion de representarlo, aunque muy idealizado, y no con
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Llanto por Cristo muerto. Tabla del antiguo Retablo mayor de la Catedral de Segorbe, obra de Vicente Macip.
Entre 1525 y 1530, Museo Catedralicic de Segorbe. (Foto Archive del Museo.)
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la total fidelidad que se ha pretendido darle (2). De hecho, es bien perceptible el torreén
con el angel en su cuspide, representacién que no deriva tanto de las consabidas del
Castell Sant’ Angelo de Roma, sino, con mas probabilidad, de la Torre del Angel que
incluia el alcazar.

La tabla se halla en relativo buen estado de conservacion, sin dafos graves. Lo
mas considerable es una serie de manchas, mas marcadas en las zonas de tonos
blancos o plomizos, manchas comunes a todas las tablas del retablo, debidas a las
vicisitudes a que se han visto sujetas. Estas y los barnices resecados han motivado
un oscurecimiento general y un amortiguamiento de la intensidad y viveza del colorido.
Una cuidada limpieza y refrescamiento permitirian destacar las calidades de la obra
y harian aflorar la belleza del cuerpo de Cristo y la pulcritud en el tratamiento de los
rostros en contraste con los tonos y colorido del resto del cuadro. Puede considerarse
como buena obra entre el conjunto de tablas del retablo, altamente reprsentativa de
las cualidades, caracteristicas y tipologia en la produccién de Vicente Macip, y centro,
si no cabeza, de serie de las de este tema y afines en la produccién suya, de su hijo
Joanes y de los mas fieles seguidores.

Pueden apreciarse la tendencia a la monumentalidad de las figuras, los tipos bien
definidos de hombres maduros, barbados y de mujeres, los rostros bien perfilados. Apa-
recen también retazos de los diversos influjos sobre el arte de Macip, especialmente
de pintores italianos, tales como Lorenzo Costa, Perugino o Garofalo, transmitidos tal
vez a través de Pablo de San Leocadio, como senala José Albi (3). Igualmente aquellas
que, como recuerdo genérico, pudieran derivar de su hipotética estancia y formacion
en ltalia por la cual cada vez se sienten mas inclinados los historiadores. En efecto,
algunas de éstas, asi como su marcado romanismo, especialmente en la etapa de ple-
nitud, no se explican sélo por el conocimiento de algunas obras italianas o por los gra-
bados. Por lo que se refiere a esta obra en particular, ha de sefalarse, sobre todo,
el conocimiento e impacto de composiciones de Sebastiano del Piombo, aspecto este
al que me referiré mas adelante.

Permite valorar asimismo el acertado sentido de la composicion en la obra de Vicente
Macip que es, por lo general, arménica y serena, acertada en la manera de agrupar
y vincular figuras, grupos o sectores y articularlos en el conjunto. El pintor valenciano
es un verdadero maestro en distribuir sus temas por grupos realmente aislados entre
si, pero que, mediante un detalle cualquiera, en apariencia secundario, se vinculan e
interrelacionan, dando unidad a la obra como apoyatura del tema principal. Dentro de
este, consigue asi llevar la atencion del contemplador a los diversos momentos argu-
mentales y narrativos o a peculiaridades de la obra a los cuales se concede importancia.

En esta Pieta es incuestionable el protagonismo del cuerpo de Cristo. Y, junto a
él, el grupo formado por la Virgen, atendida por Juan Evangelista y una de las mujeres,
el de los dos hombres con otra de las piadosas mujeres y, finalmente , sola y aislada,
cerrada en si misma y en su contemplativo dolor, la figura de la Magdalena, de gran
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belleza y espectacularidad. Cada sector posee unas lineas vectrices bien definidas que
estan, a su vez, en funcion de aquellas otras primarias de la composicion total, con una
tendencia a la diagonal y un juego de curvas compensatorias que vienen a recoger y
cerrar en clerta medida la composicion abierta que implica el predominio de diagonales.
Este tipo de composiciones a las que en su formulacion geométrica mas pura tan dado
es el renacimiento, vienen expresadas con mayor soltura y libertad en el arte de Vicente
Macip e insinuadas por aspectos visuales de mas facil captacién por el observador
comun Asi, en el presente caso, y a modo de sugerencia o ejemplo, podriamos men-
cionar la mano de Maria apoyando sobre el hombro de Cristo como elemento que guia
hacia este segundo grupo. las cabezas de Maria y de la mujer que la conducen a su
vez al grupo que prepara el enterramiento de Cristo a través de la cabeza y las tocas
de la otra mujer; nuevamente esta, a traves de sus manos y los pafos que en ellas
lleva y son sefalados por José de Arimatea, conduce hacia la Magdalena; finalmente,
desde ésta y por la direccion de su mirada y el ritmo del manto, se llega nuevamente
a la figura de Cristo. El hilo conductor es claro y transparente y permite al mismo tiempo
detenerse sucesivamente sobre una serie de elementos y pormenores en los cuales
indudablemente el artista ha puesto un empeno y una intencionalidad. Por otra parte.
no se puede olvidar el papel que en el conjunto juegan las figuras mismas, sus gestos,
posiciones o elementos que llevan. Todo parece facil, natural. Todo es equilibrado, sin
extremismos o gesticulaciones, aunque el dramatismo del momento se prestase a ellos

El tema de la Pieta en su modalidad del llanto sobre Cristo muerto aparece en otras
versiones de Vicente Macip, de Joan de Joanes y del taller. A veces con variantes que
lo relacionan mas con el Descendimiento o con el Enterramiento de Cristo. En unos
y en otros suelen darse elementos compositivos o repetirse figuras que los aproximan
a la tabla de Segorbe. Bastaria mencionar la del Retablo del Cristo en la iglesia de
San Nicolas, de Valencia, del mismo Vicente Macip; la del [etablo Mayor de Fuente
la Higuera, de Joanes, y algunos otros ejemplos mas tardios del taller y de los segui-
dores. entre los cuales el propio hijo de Joanes, Vicente Joan Macip.

Especial interés para nuestro discurso tiene la version mas proxima a la del retablo
de la catedral por semejanza de composicion y tipologia, cronologia y destino. Es también
de Vicente Macip. se halla en el mismo Museo Catedralicio de Segorbe y fue realizada
por los mismos anos —tal vez algo antes— que el retablo de la catedral y para la misma
poblacion Se trata de la escena central de la predela correspondiente al Retablo de
San Vicente Ferrer. Se hallaba en la iglesia de la Sangre y al desaparecer ésta en la
guerra civil de 1936, cuando las obras del patrimonio artistico fueron recuperadas, pas6
a la catedral, habiéndose perdido, por desgracia, otros importantes cuadros que esta
iglesia poseia



Llanto por Cristo muerto Escena de la predela del Retablo de San Vicente Ferrer obra de Vicente Macip
Museo Catedralicic de Segorbe (Foto Archivo del Museo |

Representa la misma escena en version con numerosas vanantes por lo general
secundarias, pero suficientes para alterar el ntmo y el sentido de la composicion Asi.
la posicion de Maria y de su mano sobre Cristo, las figuras que acompafan a la Virgen
(aqui una segunda mujer en vez de San Juan), la Magdalena San Juan entre esta
figura y el grupo de mujeres, cerrando el grupo en torno a Cristo. lleva los brazos exten-
didos en postura que vemnos repetida mas tarde en una obra de Francisco Ribalta: Cristo
en el sepulcro acompanado por tres angeles. de coleccion particular de Valencia. Final-
mente. por detras del Evangelista. Jose de Arimatea. que lleva los clavos de la crucr-
fixion en vez del jarron de los perfumes. y otro en actitud de contemplar un atributo
de la pasion que lleva en las manos También se han varniado el paisaje de fondo. la
ciudad y las cruces. menos lejanas. de las cuales penden aun los cuerpos de los eje-
cutados con Cristo. En la gruta sepulcral, a la 1zquierda como en la otra tabla. no se
percibe el sepulcro. Todas las figuras. menos la de Cristo, llevan una discreta aureola,
excluida en el cuadro del retablo de la catedral. La tablita, bien conservada en con-
junto, aunque precisa una mejor limpieza y refrescamiento, es también de gran belleza
y notable interes en la evolucion del estilo e influjos en el arte de Vicente Macip, al
igual que las otras con motivos de la vida de San Vicente Ferrer y la gran tabla mayor
con la imponente figura del taumaturgo valenciano (4).
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Sebastiano del Piombo. Pieta.
Museo del Ermitage en Leningrado

Indicaba anteriormente que entre los aspectos italianizantes de la obra de Vicente
Macip aparece de modo especial en estos dos cuadros la presencia del arte de Sebas-
tiano del Piombo (5). En realidad se basan en una composicién del Lianto por Cristo
muerto del pintor italiano. que hoy se halla en el Museo del Ermitage, de Leningrado
y que data de 1516. Esta obra estuvo, segun los expertos, en Espana. A ella parecen
referirse los inventarios de 1666 del Alcazar Real de Madrid, asi como Antonio Ponz
que senala el cuadro como «muy maltratado» entre los de las colecciones reales que
habian sufrifo danos en el incendio de 1734.

Vicente Macip lo conoceria por grabados y tradujo asi a su obra la composicion
y abundantes pormenores. mas que el grato colorido de raiz veneciana de Sebastiano.
La robustez de la figura del Cnisto, en sus reflejos miguelangelescos, queda mas des-
tacada en la obra de Segorbe que en la de Leningrado, pero no alcanza la grandiosa
majestad del Cristo de la Preta del mismo autor en Viterbo. Con todo, es este cuerpo
de Cristo muerto lo que se reproduce con mayor fidelidad en posicién y por menores,
junto a la disposicion general de la composicion y el agrupamiento de las figuras. La
version del retablo de San Vicente Ferrer es mas fiel que la otra, y puede apreciarse,
aparte de en el Cristo muerto, en la figura de la Magdalena. En ambos casos se aleja
mas en la figura de la Virgen, Juan Evangelista y figuras de la derecha, que Sebas-
tiano del Piombo presenta abriendo el sepulcro. Finalmente, Vicente Macip suprime
un personaje masculino y pone ocho figuras en total en ambos cuadros, frente a las
nueve que incluye la composicion del italiano. También varian el paisaje de fondo, la
ciudad y la tumba. Y. por supuesto, no es el mismo espiritu el que anima el ritmo de
la composicion. las figuras y, por descontado, el concepto coloristico y la preocupacion
por la luz y la atmosfera ambiental. Se trata, en definitiva, de una apoyatura para la com-
posicion del tema que da pie a una version libre (6).
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Sin embargo, no deja de ser un fendmeno curioso e interesante el especial atractivo
que la obra de Sebastiano del Piombo ejerci¢ sobre la pintura valenciana, no soélo en
el caso de Macip. Bastante tiempo después, y desde unos presupuestos bien distintos,
Francisco Ribalta haria objeto de un meticuloso estudio y copias esta y otras composi-
ciones de Sebastiano del Piombo, tales como el Cristo con la cruz a cuestas y el Des-
censo de Cristo al Limbo, ambos actualmente en el Museo del Prado. Fue Antonio Ponz
quien primero sefalo tal faceta de Ribalta, resefiando al menos dos copias de estas
obras, concebidas en forma de triptico. Una se hallaba en los Carmelitas Descalzos
de Valencia y otra en el «Hospital de Monserrate», de Madrid. Ponz escribe textual-
mente: «Una de las obras mas aplaudidas de Valencia es la que hay de Ribalta en
la Sala Capitular de este Convento, sin embargo de ser copia del Christo muerto, de
Sebastiano del Piombo, cuyo original se conserva, aunque muy maltratado, entre las
pinturas de S. M. y del mismo hay una copia en pequeno, que también hizo Ribalta,
en la sacristia del Hospital de Monserrate en esa Corte. Se puede decir que éste de
aqui parece obra original: j tan bien pintada esta, y tan buen efecto es el que hace!

Al lado derecho de esta pintura hay otra que es el Descendimiento dei Sefior al Limbo;
y al izquierdo otra, en que se representa el Prendimiento, y Beso de Judas. El original

de la primera, executado por el Piombo, se guarda en la sacristia del Escorial. Lo mismo
tiene, y en esta misma forma esta el sobredicho altarito del Hospital de Monserrate,
con la diferencia que las copias de aqui son del tamafio de los originales del Piombo.
Se puede decir que si Ribalta no alcanzo en Italia al expresado artifice, tuvo aficion
grande a sus obras, y puede servir de exemplo & muchos, que teniéndose por grandes
hombres, se desdenan de copiar obras de otros; lo que Ribalta, con serlo muy grande
en la realidad, hacia: y si, como es de creer, lo executd por estudiar, y asegurarse mas
en aquella manera que habia elegido, considerandola conforme & la de Sebastian del
Piombo, logro el fin de sus fatigas» (7). También se refirio a ello, en relacién con el
Descenso al Limbo, con motivo de su visita a la iglesia de las Agustinas de Segorbe.
A este respecto escribe: «Lo mejor es el quadro grande de otro altar, en que se repre-
senta el Descendimiento al Limbo, grandemente compuesto, de lo mas bello que se
puede ver de Ribalta. Todos los grupos estan pensados con juicio: el principal es Jesu
Christo triunfante, que toma @ Abraham de la mano, y este se ve asido de un nifio,
al parecer Isac. Adan y Eva se representan ya fuera agrupados con Angeles.»
«39 En este asunto se acordd Ribalta del Descendimiento al Limbo de Sebastian del
Piombo, que se halla en la Sacristia del Monasterio del Escorial, que de su mano esta
copiado en una puerta del retablito, otras veces citado, en la sacristia de Monserrate
de esa Corte; y aunque esta pintura no es copia de aquella por ningun camino, se conoce
en su disposicion, y en el tono del colorido, que Ribalta la tenia muy en la memoria»
(8). La apreciacion de Ponz es correcta, aun cuando la critica actual atribuye esta obra
a Vicente Castelld, yerno y colaborador de Francisco Ribalta (9).

Desaparecieron ambos tripticos, pero se conserva uno de las mismas caracteris-
ticas en el Palacio Arzobispal del Olomouc (Checoslovaquia) que tal vez podria ser
referido al que existio en Madrid como sefnala Fernando Benito. Por otra parte, en el
Colegio del Corpus Christi de Valencia se conserva una espléndida version que el citado
autor atribuye a Ribalta, y como tal se ha incluido en la reciente exposicién Ribalta
y la pintura valenciana de su tiempo, que podria corresponder al antiguo triptico de
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los Carmelitas de San Felipe o ser una copia fiel que sirviese al artista para otras ver-
siones (10). En cualquier caso, y por no extendernos aqui, ya que se trata mas bien
de unas aclaraciones marginales o complementarias en relacion con el influjo de Sebas-
tiano del Piombo sobre nuestros pintores, en el caso de Ribalta se trata de copias fieles
motivadas por el intento de profundizar en la pintura del italiano, su colorido y con-
cepto de la luz que Ribalta pudo estudiar ante los originales.

Lamentacion ante Cristo muerto. Lienzo atribuido a Francisco Ribalta, copia de Sebastiano del Piombo.
(Colegio del Corpus Christi, Valencia.)
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NOTAS

Para mas detalles. véase RODRIGUEZ CULEBRAS, Ramén, E/ Retablo de la Catedral de Segorbe.
Segorbe. 1965 ALBI. José. Joan de Joanes y su circulo artistico, Valencia, 1979 Tres vols.. especial-
mente el volumen primero.

- A este respecto escribe Teodoro Llorente: «El Excmo. Sr. D. Gonzalo Valero, cronista de Segorbe,

alcanzo a conocer en su nifiez a personas ancianas que habian conocido el alcazar —en pie aun en
1775—. y estas le dijeron que es copia exacta de la ciudad que, figurando a Jerusalén, esta pintada
en el fondo del Descendimiento de la Cruz que formaba parte del retablo del altar mayor, en la Catedral
y ahora esta en la sacristia (LLORENTE, Teodoro. Valencia, tomo |, pag. 246).

. ALBI, Joseé. Joan de Joanes y su circulo artistico, Valencia, 1979, tomo |, pag. 57
. José Albi (Op. cit.. |, pags. 126-128) analiza este retablo sobre bases fotograficas asegurando: «Actual-

mente carece de predela aunque ésta nos es conocida por fotografia del Archivo Mas que recoge
el conjunto» No deja de extrafar esta aseveracion toda vez que la predela estuvo expuesta en el museo
desde que en él se instalaron las obras tras la restauracion del claustro después de la guerra civil
Es cierto que en la primera colocacién de los fondos por D. Romualdo Amigo no se hallaba con la
tabla de San Vicente. sino en otro lugar. Desde la reestructuracion del museo llevada a cabo en 1971,
fueron colocadas ambas piezas unidas como parte de un mismo conjunto e integradas en la «Galeria
Vicente Macip», donde se exhibe desde entonces.

Sebastiano del Piombo (1485-1547). Pintor italianc nacido en Venecia, donde se inicia en 'a pintura
con Giovanni Bellini y con Giorgione. Hacia 1512 se establece en Roma, donde desarrollo su acti-
vidad. Su verdadero nombre era Sebastiano Luciani, y fue denominado «del Piombon por el cargo de
guardasellos del Vaticano obtenido de su protector el papa Clemente Vil (los sellos eran de plomo
—en itallano «piombo»—, de donde el sobrenombre con que se le conocid). También se suele ver
con frecuencia en los libros como «Fra Sebastiano del Piombo», no porque fuese fraile, sino porque
en el desempefio de su cargo debia vestir habitos monacales, llamandosele «il Frate del Piombo»
Influido por Rafael y por Miguel Angel, tuvo tratos sobre todo con este Ultimo que le proporciond incluso
disefios para algunas obras, entre ellas, segun parece, la espléndida Pieta deViterbo, traduciendo ciertas
formas miguelangelescas al fastuoso colorido veneciano. Aparte sus obras religiosas. Sebastiano del
Piombo fue un notable retratista.

No podemos admitir como validas las expresiones —y el enjuiciamiento de ellas derivado— de Albi refe
rentes a estas apoyaturas de la composicion. Ademas de interpretarse con notable libertad y espiritu
muy distinto. segun en el texto se indica, servirse de composiciones ajenas para las propias obras
era muy corriente en otras épocas, sin que se interpretase como plagic o falta de creatividad. El citado
autor se expresa asi: «Su confrontacién con la tabla de Macip nos produce un efecto verdaderamente
decepcionante: estamos no ante un simple motivo de inspiracién, sino ante una copia rigurosamente
puntual de la figura del Cristo yacente del pintor italiano, llevada a cabo por nuestro artista. Aqui no
caben atenuantes, porque la copia es estricta y literal, no ya en lo que respecta a la posicion general
del cuerpo, sino hasta en la mas insignificante posicion de un dedo o de un pliegue. Los mismos rasgos
de la fisonomia han sido fielmente transcritos en esta version valenciana del Cristo del pintor de Piombo
Resulta desoladora esta falta de honradez artistica de nuestro pintor» (ALBI, José, Op. cit., |, pags. 55-56).
PONZ, Antonio. Viage de Esparia, IV, Carta Sexta, parf. 6.

. Id. Op. cit., IV, Carta Séptima, parf. 38-39.

KOWAL. David M., Ribalta y los ribaltescos. La evolucion del estilo barroco en Valencia, Valencia, 1985.
BENITO DOMENECH. Fernando, Los Ribalta y la pintura valenciana de su tiempo, Valencia, 1987
BENITO DOMENECH. Fernando, Op cit, pags. 150-153.
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