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LA BIBLIOTECA DE ESTUDIOS DE SEGORBE Y SU
COMARCA, del Instituto Laboral Nuestra Seniora de la Cueva
Santa, en ese afdn constante de dar a conocer las cosas de
nuestra Ciudad y comarca, nos pone a luz del saber esta
publicacion titulada «<BREVE DESCRIPCION DEL MUSEO
DE LA CATEDRALSs, con la seguridad plena de que serd
bien acogida por los lectores, visitantes de la Ciudad y Museo
y por los amantes de esa quisicosa que es el bucear tras y
para el arte.

- La obra cumplirc —Dios mediante— magnificamente el
fin propuesto y servird para que las gentes conozcan y sepan
el valor artistico que encierra el Museo Catedralicio de Se-
gorbe, del que podemos afirmar categdricamente que es
magnifico, pues ademds de las inigualables obras de Dona-
tello, Durero, Ribera, Masip, Juan de Juanes, Jacomart,
Vicente Ldpez y otros, existe la coleccién mds rica y com-
pleta de retablos gdticos y tablas antiguas conocida en el

‘reino de Valencia, por lo que este trabajo ayuda a los eru-

ditos y abre los ojos a los visitantes profanos, llevdndolos
de la mano en ese caminar por el Museo a través de tanta
belleza que es la conjuncién armdnica de la obra con el
magnifico lugar donde estd expuesta.

El autor, con modestia, se esconde tras el titulo de «breve»,
pero su pluma fdcil, su certera visidn artistica y su precision
en el buen decir, nos llevan al conocimiento de su formacién
en el arte, de su capacidad creadora y de esas vivencias inna-
las que lleva todo artista.



Estoy seguro de que todos veremos con agrado y satis-
faccion esta publicacién, pues la misma cumplird con creces
la mision de enseniar y dar a conocer el arte oculto, y para
muchos desconocido, del Museo de la Catedral de esa vieja
ciudad que se dice SEGORBE.

~

Por ello, mi mds cordial y sincera enhorabuena al autor
y al activo Instituto de Ensenianza Media Yy Profesional de
Segorbe, atreviéndome a asegurar que esta satisfaccion serd

compartida por todos los que conozcan esta publicacion y el
repetido Museo. ’

E. BONET AGUILAR
Diputado Delegado del Museo Provincial
de Castellén de la Plana

INTRODUCCION |

En el acceso a la: Ciudad por carretera y orlado por pe-
quenas senales de trafico que indican la existencia en la po-
blacion de Teléfonos, Gasolinera, Cruz Roja, ete., puede
leerse en un recuadro el nombre de «<SEGORBES>, y en letras
mas modestas, <ALTURA, 382 m. HABITANTES, 6887. CATEDRAL.
Pavracio EpiscoraL. MUsEo. TORRE Y AcUEDUCTO. ROMANO>.

El aviso es sugestivo para el veraneante, turista o-tran-
setinte, ya que para muchos de nosotros, tan acostumbrados
a su.presencia, suele ser solamente una senal mas de carre-
tera; no llegamos a comprender todo el significado de aquella
invitacion a penetrar en un mundo artistico-historico de gran
brillantez. A

Quiza crea el lector que exageramos en esta afirmacién;
nosotros la creemos justa, puesto que hemos comprobado el
desconocimiento de muchos respecto al Museo —pongamoslo
como ejemplo, ya que de él se trata en este trabajo—, y han
demostrado gran admiracion si les hemos relatado alguno
de los tesoros que celosamente se custodian en su interior.
Han experimentado una sorpresa parecida a la de un buen
amigo nuestro, natural de uno de los mas bellos rincones de
la bella Galicia, que al leer un poema sobre su patria chica
exclamo: «;Pero es posible que lo que estoy viendo todos
los dias no me haya impresionado hasta que me lo han des-
cubierto unos versos?»

Pues si, suele ocurrir de esta manera y no nos debe ex-
tranar, puesto que es cofriente que muchos residentes de
Madrid no conozcan San Francisco el Grande en todo su
valor artistico de Museo, o en Valencia sea también desco-
nocido, por una mayoria, el Museo de la Catedral.

Estas lineas son una justificacion de la eleccion del tema
para este pequefio trabajo, que no tiene mas ambicién que
ser en prosa «aquellos versos que leyé mi amigos, que mue-
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van a conocer a propios y extrafios la riqueza artistica del
Museo Catedralicio, con una descripcion para/todos de las
piezas y valores mas importantes que en una visita pueden
ser admirados en la Catedral. ;

No aspira tampoco a ser una guia artistica, empeno loable
y ambicioso, si bien para facilitar la labor de una posible
publicacién por. persona autorizada y dar a la vez idea del
tamano de las piezas que alli se custodian, resefiamos algu-
nas de las medidas y otras notas personales, que no deben
tomarse como afirmaciones tajantes, sino mas bien como im-
presion particular y para romper en parte la monotonia de
una descripcion meramente literal. Esto, a la vez que hace
mas amena la lectura, puede servir en algin caso como ori-
gen a un detenido estudio de persona interesada. -

' En resumen, quiere ser este trabajo la sencilla descrip-
ciéon y divulgacion de los valores artisticos que existen en
nuestro Museo, para que ello sea un.excitante que mueva a
visitarlo, puesto que la importancia de la instalacion es digna
de un mayor conocimiento por todos, sean o no amantes de
las~BeHas Artes. Invitamos a los lectores para que nos acom-
panen, a continuacion, en una visita al Museo.

AL PASO POR EL CLAUSTRO

Acompanados de nuestro buen amigo Manuel Marco To-
rres, actual guia del Museo, nos dirigimos al magnifico Claus-
tro gotico, cuya construccidén tiene sus origenes en el siglo xmr,
época de las edificaciones de los grandes monumentos
goticos espanoles, como las tres impresionantes catedrales
castellanas de Burgos, Toledo y Ledén. Nos van cautivando
la belleza de la béveda de cruceria, de nervios sencillos, arcos
apuntados que miran al cielo, paredes v contrafuertes,kcapi-
llas, todo ello en magnificas condiciones gracias a la feliz
reconstruccion, que (terminada el 13 de noviembre de 1949)
Ilevé a cabo Regiones Devastadas, organizacion que a mas
de afianzar los muros y arcos que amenazaban ruina dejaron
al descubierto la belleza primitiva de la piedra de silleria

Ll

que habia sido tapada por revoques posteriores a su cons-
truccién, en reparaciones poco felices en estética segun nues-
tro gusto particular. » :

La parte alta del Claustro, acondicionada para Museo
también en esta reconstruccion, se asoma al jardin por una
serie de ventanales con- columnas goticas de piedra, que sus-
tituyen a las antiguas de yeso, siendo tapados los huecos por
unas vidrieras sencillas y propias al ambiente del recinto.
El marco del Museo no puede ser mas bello, y sélo ¢l justi-
fica la visita.

Como antiguos cartujos pasamos en silencio por el Claus-
tro camino del Museo y en este corto trayecto podemos
admirar, a mas de otras capillas, una puerta que cede el paso
a la capilla conocida con el nombre del Salvador y actual-
mente destinada a Sala Capitular, que tras portada gotica
con columnillas subdivididas, capiteles de motivos vegetales
v arquivoltas de moldura clasica, nos ofrece unos bajorre-
lieves en madera tallada y dorada de gusto barroco que
contrasta fuertemente con la seriedad que lo enmarca. El
tema de la puerta es una alegoria central del Cordero Mistico
—Jestis Inmolado— con una parte superior en la que esta
representado el Espiritu Santo en forma de paloma, com-
pletando la composicion angeles y serafines y profusion de
adornos frutales y florales tan caracteristicos en la talla
barroca. ; g

Avanzamos un poco mas y tras una verja-puerta de hierro
que se abre al Claustro puede verse la iniciacién de una
primitiva escalera de caracol, de piedra, que en su dia daba
acceso a un torreon, hoy desaparecido a través de las distin-

tas reformas sufridas. ;

Otros datos del Claustro, asi como de las capillas de la
Catedral, Altar Mayor, Presbiterio, Coro y pinturas del inte-
rior sagrado, pueden leerse en una pequeia guia, muy do-
cumentada, que se facilita en la Sacristia de la Seo y que
fue redactada por el fundador del Museo y Dean de la Cate-
dral en aquel entonces, Muy Ilustre Sr. D. Romualdo Amigé
Ferrer.
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Dejamos el Claustro y entramos en una sala de base rec- -

tangular, cuya cubierta esta solucionada con béveda de base
octogonal, de ‘cuyos vértices surgen los nervios que se unen
en una clave o botén central. Estamos en la

ANTIGUA SALA CAPITULAR

La mayoria del Pontificado Segobricense nos contempla;
en espiritu alli estd sin duda el primero de los Obispos, Pro-
culo, y Anterio, octavo y altimo Pontifice antes de la invasion
sarracena; pero enftre los cincuenta y cuatro 6leos que pode-
mos admirar en esta sala estan los retratos del Excmo. sefior
D. Lorenzo Goémez de Haedo, nombrado en 1784 y pin-
tado por el artista segorbino D. Manuel Camarén; el del
Excmo. Sr. D. Blas de Arganda, del 1758, pintado por el
hermano del anterior, D. José Camardn: Estos retratos son
de los Obispos 61 y 54, respectivamente, del total de 75 que
actualmente forma la Historia del Pontificado Segorbino.
Pero artisticamente el que mas nos llama la atencion es el
retrato del Excmo. Sr. D. Julidn Sanz Polanco, 64 Obispo
de Segorbe, nombrado en el afio 1825, que sé atribuye, puede
muy bien afirmarse, al pintor valenciano Vicente Lépez,
que se distinguié precisamente como excelente retratista,
habiendo pintado a distintos personajes de la familia real
y de la corte de Fernando VII, siendo su obra mas impor-
tante el retrato de Goya, que se conserva en el Museo de El
Prado de Madrid. Se ha discutido .de que el retrato de don
Julian Sanz fuese debido a los pinceles de Vicente Loépez;
D. Romualdo Amigo estudi6 detenidamente y con carifio esta
obra y todas las del Museo, y defendié tal afirmacion, asi
como otros expertos que han visitado esta coleccién, y han
coincidido en que técnica, color y dibujo son del pintor va-
lenciano. Desde luego, la fecha del nombramiento del Obispo
. coincide con la de produccién del artista, que fallecié en’ el
1850, y en todo caso estamos ante una obra de valor pictorico
indiscutible en la que no hace falta una firma de prestigio
para valorarla. Esto es lo importante y como esta obra hay
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muchos valores en el Museo e incluso entre los cincuenta y
cuatro retratos que contiene la Sala Capitular, dos de los
cuales, los tltimos fallecidos, se deben a la paleta del con-
temporaneo artista valenciano Peris Aragé. Mucho rn:.'ls inte-
rés que estas dos obras tiene el retrato del actual Oblspo de
Segorbe, Excmo. Sr. D. José Pont y Gol, que hemos admlra.do
en las habitaciones particulares del mismo, pintado también
por este artista y directamente del natural, puesto que para
los anteriores hubo de valerse de fotografias distintas, algu-
nas de ellas de no muy buena calidad y con este material
realizar la composicion del retrato. i

Dejamos la sala en silencio, ya que hemos perturbado %a
paz de estos Pontifices con nuestra visita y el comentario
sobre la posibilidad de enmarcar todos estos retratos y res-
taurar aquellos que lo necesiten, con lo que aumentaria la
belleza en conjunto de esta sala aneja al Museo.

EN LA PLANTA SUPERIOR

Iluminada por los ventanales que dan al Claustro, esta
Ia planta superior acondicionada para el Museo, como ya
dijimos, y en ella vamos a pasar un rato junto a valores
artisticos . e histéricos. El amigo Marco, conocedor a fondo
del Museo, nos va indicando aquellos angulos desde donde
se puede apreciar mejor cada uno de los detalles de las
obras que se exhiben.

La vuelta al recinto la realizamos de izquierda a dere-
cha y lo primero que nos sorprende frente a la entrada son
dos arcones de madera, posiblemente para guardar ternos,
y sobre ellos restos de capas y dos bustos-relicarios en plata
dorada; a nuestra izquierda, en el sentido de la marcha,
una interesante tabla de 165 X 185 cm., obra del pintor va-
lenciano Vicente Juanes Masip, padre de Juan Masip, mas
conocido con el nombre de Juan de Juanes, llamado el «Ra-
fael espanol», y que al parecer estudio en Italia con algun
discipulo de De Sanzio; ambos trabajan en Valencia y es
notable la influencia que sobre ellos ejerce el Renacimiento
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Italiano, precisamente por haber estado en aquella nacion
el hijo y por estar la region levantina méas directamente re-
lacionada con aquélla en sus comunicaciones maritimas. La
tabla representa la Adoracién de los Reyes y se encuentra
en buenas condiciones, puesto que no ha mucho fue limpiada
por el artista valenciano, también contemporéngo,, D. Luis
Roig de Alos.

A ambos lados podemos ver dos lienzos que representan
los retratos de dos religiosos; siguen otras tablas de un pri-
mitivo retablo, que no ha podido ser reconstruido por faltar
piezas y del cual encontraremos fragmentos mas adelante.

En nuestro paseo por el Museo iremos viendo diversas
ropas y ternos episcopales bordados en seda y oro, de los

cuales ya dejamos pasar los primeros para encontrarnos ante

otro busto-relicario en madera policromada con un agujero
en el pecho por donde se guardaban las reliquias.
Seguidamente nos encontramos con una puerta que da

paso a la primera habitacion de este recinto y que nos ha
gustado llamarle:

SANTUARIO DE LA VIRGEN DE LA LECHE

- Esta sala, de base rectangular, tiene también columnillas
goticas con ventanales que dan a un patio de luces situado
entre la Catedral y la calle Colén. Entrando a la izquierda se
encuentra la llamada Virgen de la Leche. Es un bajorrelieve
en marmol blanco de Carrara, de 90 cm. de altura por 58 de
ancho y un espesor de 7°5 cm., que representa a la Virgen
con el Niflo y dos angeles pequeﬁos, todo ello de gusto cua-
trocentista, con lineas sutiles que traslucen un atisbo del
caracteristico «schiacciatoy dohateliano; efectivamente se le
atribuye a Donatello, uno de los mas importantes escultores
del Renacimiento Italiano, que fue también arquitecto Yy
pintor, habiendo concurrido en 1418 al concurso para la
ereccion de Santa Maria de las Flores y perteneciendo como
pintor al gremio de San Lucas. El relieve muesira, en una
franja inferior decorativa y en otros motlvos unos huecos

sl il

que debieron llevar incrustaciones. Bien por la accion del

‘tiempo y los elementos, ya que se encontraba a la intemperie,

o por haber llevado una policromia que lo manchase, el
aspecto del marmol no se presenta en su relativo blanco

por la simple accion de los afios; desde luego puede obser-

varse en los ojos vestigios de una policromia, que pudo ser
original o efectuada posteriormente a su talla, una vez el
relieve hubiese perdido su blanco original. Persona tan auto-
rizada en arte como el Marqués de Lozoya se intereso para
que esta obra, una de las mas importantes del actual Museo,
estuviera debidamente custodiada y conservada, ya que se
encontraba al exterior sobre la puerta del Claustro que da
a la calle de Santa Maria, precisamente en el lugar que hoy
ocupa una copia de esta obra. Frente a la Virgen de la Leche
tenemos tres tripticos muy importantes; el central:
TRiPTICO DE LOS ESMALTES

Es una narraciéon de la Pasion del Senor en doce cua-
dros, esmaltes de Limoges sobre cobre, de 18 X 22 cm. cada
uno, posiblemente obra del siglo xvi, que representa orde-
nadamente:

La Oracion del Huerto.

El beso de Judas.
Presentaciéon a Anas.

Azotes a la Columna.
Coronacion de Espinas.
Ecce Hommo. ,
Pilatos lavandose las manos.
La Vero6nica.

Crucifixion y Muerte.
Descendimiento.

Sepultura

Resurreccion.

Sin llegar a atribuirlo formalmente han coincidido varios
de los visitantes al Museo en que estos esmaltes pudiesen ser
obra de Alberto Durero, de Niiremberg, artista que fue prin-
cipalmente grabador. Nosotros no abogamos por esta atri-
‘bucién, puesto que el dibujo de Durero se caracteriza prin-
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cipalmente por su seguridad y firmeza, siendo el dibujo de
los esmaltes menos seguro de lo que deberia si la obra fuese
realmente del artista aleman. Ello no quiere decir que la obra
no interesase, pues en su estilo puede considerarse como una
pieza de indiscutible valor artistico. A la izquierda del visi-
tante, mirando al de los esmaltes, se encuentra el

TRIPTICO DE MARFIL

Es una pieza pequefia que abierta tiene una medida total
de 36 X 37 cm. En la parte central, cinco tallas de marfil
representando figuras entre las que reconocemos al Apostol
San Juan. En el lateral derecho, dos figuras més, y en el
izquierdo faltan las tallas correspondientes, que no pudie-
ron ser recuperadas después de la Cruzada de Liberacidén.

La parte central superior representa al Padre Eterno
con la triple corona. Al pie del triptico, o parte inferior,

hay unos pequefios bustos, probablemente representaciones

del Santo titular y de los donantes.

En este triptico, de gusto gético indudable, podemos ob-
servar la fineza de las tallas en marfil y en alguna figura la
graciosa curva que acenttia el llamado «Dehachements, in-
fluencia de las esculturas de mayor tamafo en marfil, donde
la curvatura del colmillo obliga a exagerar el contraposto.
Una escultura tipica de esta caracteristica es la conocida con

el nombre de Virgen Blanca, en la Catedral de Toledo. En
el otro lado lesta el :

TRIPTICO DE PLATA

Es un triptico en plata repujada con distintas represen-
taciones, a nuestro parecer de un gotico mas primitivo. En
la parte central y a modo de parte-luz estd la Virgen del
Pilar; sobre ésta, un caliz y escudo con la corona de Ara-
gon. A los lados, la Adoracién de los Angeles en el Portal
de Belén y la Adoracién de los Reyes, y abajo de estas es-
cenas, los donantes. A los lados del caliz, las representaciones
de un angel a cada lado. En las puertas laterales, escenas
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del beso de Judas, y el Enterramiento, en la parte derecha,
en la izquierda, Jests en la Cruz y la Resurreccion.

Completa la riqueza de esta habitacion una magnifica
vitrina, donacion de un amante del Museo, cuyo nombre
quiere que conste en el anénimo.

VITRINA

Es una pieza de 190 X 150 em. y una profundidad de
60 cm. de madera y cristal con fondo de terciopelo, dividida
en tres espacios por dos estantes. El ejemplo de este do-
nante, que desinteresadamente ha procurado un marco
adecuado a valiosos objetos del Museo, debe tenerse en cuenta
por quienes sean amantes del arte y de la Ciudad y puedan
contribuir de algun modo a una mas completa instalacion.
El enmarcar alglin cuadro de la antigua sala Capitular, pa-
trocinar la limpieza de otro, fomentar las visitas al Museo,
todo ello a la medida de las posibilidades, puede aumentar
la importancia del artistico recinto y, por tanto, la de la
antigua y tradicional Ciudad de Segorbe.

o/

En esta vitrina podemos admirar en la planta o estante
inferior un joyero cilindrico de marfil, decorado con piedras
finas engarzadas con plata dorada y una pequefia cerradura
que servia para cerrar el joyero u ostiario, puesto que en
¢l se guardaban las formas antes de Consagrar.

Dos cdlices de plata dorada, uno con esmaltes también
de Limoges —capital de Francia, cerca del alto Vienne, fa-
mosa por sus porcelanas— y piedras, y otro con incrusta-
ciones de rubis. Dos documentos completan este estante; una
carta, o copia de la misma, seductiva, a Juan Martin Diez,
famoso guerrillero espafol llamado «El Empecinado», que
en la guerra de la Independencia espafiola combatié con-
tra los franceses y realizo tales actos de heroismo que llego
a hacerse temible. Esta carta, proponiéndose separarle del
Santo Partido de la defensa de la Patria, se la dirige, por
orden superior, el intendente de la provincia de Cuenca,
D. Luis Sais; junto a ella esta la respuesta de Juan Martin
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«El Empecinado». El otro documento es una antigua letra
de cambio.

En el primer estante, una gran llave simbdlica de la
Ciudad de Segorbe y ampliaciéon de dos monedas segobri-
censes, una en plata celtibérica, y otra de cobre, época ro-
mana; los originales de estas monedas estan custodiados y
expuestos en el Museo del Patriarca de Valencia. Un pectoral
con cruz de amatistas, dos ejemplares encuadernados del
libro Segorbe y su Obispado, del afio 1890; dos pequenos
retratos sobre plancha de cobre.

En el segundo estante, un afiligranado caliz en plata do-
rada, una pequena cruz con miniaturas talladas en madera
por ambas partes, distribuidas en cuatro escenas en el arbol,
y dos en los brazos, por cada cara correspondiente. Para
dar una idea del tamafio de las figuras, diremos que su
identificacion es sélo posible por medio de una lente de
aumento; es una obra de un virtuoso de la miniatura. Com-

pletan este espacio dos retratos pequefos pintados sobre

madera.

En la pared, y encima de la vitrina, podemos ver la Sacra
central de la Catedral, en plata repujada, salvada felizmente

~de los abusos de la Revoluciéon. A ambos lados de la ya

repetida vitrina, dos bajorrelieves en bronce, de 9’5 cm. por
11 em:, que completa la descripcion de esta sala.
Continuamos en nuestra visita y encontramos otra tabla
de un retablo con la escena de la Adoracion de los Reyes
seguidamente, un Descendimiento, posible obra de Juan de
Juanes, que presenta ‘la originalidad en el paisaje junto al
Monte Calvario, de sustituir la vista de Jerusalén por una
representacion del antiguo Alcdzar de Segorbe. Las medidas
de esta tabla son 130 em. de lado en un cuadrado. Otra
preciosa tabla de 87 por 53 ¢m., original de Rodrigo de Oso-
na, que representa la Huida a Egipto. Los Osona, padre e
hijo, caracterizan la transiciéon al Renacimiento en la region
levantina. En ella podemos observar en el paisaje la minu-

ciosidad del detalle —aun en los mas lejanos— que nos

recuerda ligeramente la profusion y fantasia tan caracteris-

i S

tica del pintor holandés Jeronimo van Aeken Bosch, llamado
<El Boscos.

Una Crucifixion con la Virgen y San Juan, en tabla de
155 cm. por 96 cm., seguido de un fragmento de la Ascensién
del Sefor, también en tabla, y un Nacimiento del Salvador,
del retablo primitivo incompleto que citamos anteriormente.

PREDELA DE UN RETABLO DE JUAN DE JUANES

Es una bella predela con escenas de 52 ¢m. por 42 cm.
cada una, que representan un Milagro de San Vicente Ferrer
en un Monasterio de frailes de San Bernardo, muerte de
San Vicente y milagrosa curacion de unos apestados que
se acercaron al Santo. Al centro, un Descendimiento de pa-
recida composicion y realizacion al expuesto con anteriori-
dad, que viene a confirmar la identidad del autor del mismo,
Juan de Juanes.

Otro busto rehcario, en cobre, con orificio para introducir
las reliquias en la cabeza. Como dato curioso diremos que
se encargaron para El Escorial, al platero Juan Bautista de
Arphe, 64 bustos en cobre para relicarios de factura parecida
al citado. Sigue un primitivo arcon, utilizado también como
los primeros para guardar ternos.

Hacemos un descanso en nuestra visita para poder orde-
nar lo visto hasta el momento y asimilarlo mas cémoda-
mente. Si el lector gusta, puede hacer tamblen una pausa
en su lectura.

CONTINUA LA VISITA

Tras esta pausa nos encontramos frente a una Adora-
cion de los Pastores, obra de Vicente Juanes Masip, y de
185 cm. por 166 cm. Mas ternos, dos relicarios, fragmentos
de columnas, de altares, dos tablas del retablo sin montar,
va repetido, con escenas de Pentecostés y la Dormicién de
la Virgen; dos frontales de forma octogonal irregular con
la Adoracion de los Reyes y el Nacimiento de Jests.

Cruzamos una verja-puerta de hierro y podemos con-
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templar dos laterales del antiguo Sagrario, en madera po-
licromada con bajorrelieves de antiguos sacerdotes, uno con
incienso y otro con una wasija. Dos capiteles primitivos
sobre los que descansan unos cantaros pequefios con deco-
raciones simples en marrdon oscuro, posiblemente ceramica
mozarabe. ‘

LIENZO DEL ALTAR DE SAN JOSE

De mas de 3 metros de altura por 1’5 de ancho, admi-
ramos un bello lienzo que representa a San José y el Es-
piritu Santo, completando la composicién angeles y sera-
fines; es atribuido también a Vicente Lopez y digno de un
estudio detenido .y de una eficaz restauracién. Sigue un
retablo atribuido a Jacomart, que es la representaciéon de
una Misa Gregoriana, con escenas de la Resurreccion de la
Carne, Limbo, Purgatorio e Infierno. En el lateral izquierdo
‘del retablo, San Juan Bautista, y en el de la derecha, Santa
Catalina. Es un retablo de influencia flamenca, fruto de
la segunda mitad del siglo xv, y precisamente Jaime Baco
(Jacomart) y su discipulo Juan Rexach son los dos artistas
representativos del momento en la regién valenciana, por
lo que es muy posible que esta atribucién perteneciera al
maestro o a su discipulo.

Es de Jacomart el retablo de San Martin del Convento
de las Agustinas de Segorbe y que recientemente ha estado
a punto de ser vendido por un millén de pesetas: pero lo
que en principio parecia facil —desprenderse de la obra—,
no lo fue en el momento decisivo, y las Monjas del Con-
vento —muy necesitadas actualmente— han decidido no
vender el retablo aunque ello les suponga «pasar hambres ;
son palabras textuales. En vista de ello, las autoridades

provinciales y locales han prometido una importante ayuda
al Convento.

liENZO DE SAN ILDEFONSO

Es un gran lienzo de cerca de 3 metros de alto por un
ancho de 148 cm. que representa a San Ildefonso Y que
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podemos clasificar dentro de la época de Vicente Lopez, el
pintor valénciano que seguramente colaboré de forma acti-
va con sus obras al enriquecimiento -artistico de la Catedral.

Otra tabla cuadrada, de 132 cm. de lado, con la escena
de la Anunciacion, que pertenece al conjunto de un retablo
perdido. Dos medallones que debieron decorar alguna nave
de la primitiva Catedral con escenas de la Venida del Es-
piritu Santo sobre los Apostoles, y el otro, San Marcos y
San Lucas, dan paso a otro retablo deteriorado por la ac-
cion del tiempo y malos tratos durante nuestra pasada Re-
volucion. Sigue otra tabla como la anterior, cuadrada, del
mismo retablo, con la Coronaciéon de la Virgen; un libro
de Misa de Difuntos, original de Tomas Luis de Victoria,
compositor espaiol y uno de los representantes mas ilustres
del estilo polifénico-vocal palestriniano, de produccién nu-
merosa y en ciertos aspectos superior a la del mismo Pa-
lestrina. Muri6 en Madrid hacia el afo 1613.

Una pila o taza de fuente, de piedra; un remate de
retablo que representa a San Lucas mostrando un retrato
de la Virgen y el Nifio; una puerta de Sagrario, correspon-
diente a los laterales descritos anteriormente, que en ma-
dera policromada representa a San Pedro en un bajorre-
lieve. Con esto llegamos a otra verja-puerta, tras la cual
encontramos mas relicarios, fragmentos de columnas, ternos
y un lienzo que vamos a llamarle: :

DESCANSO EN EL CAMINO

En una medida de 132 por 163 cm. encontramos una
curiosa composicion en la que nos sorprende una bellisima
cabeza de San José, que bien pudiera firmar el propio José
de Ribera, a quien en Italia le llamaban «lo Spagnoletto»,
debido a su origen y pequefa estatura; sin embargo, la
Virgen y el Nifio son de otra factura, el dibujo méas duro
v el color menos tenebrista. Sobre fondo oscuro se adivina’
la cabeza de un asno y unas alforjas y todo ello en la com-
posicion- nos hace pensar en una escena de la Huida a
Egipto; ahora bien, el Nifio Jesus estd representado mayor



A

que comunmente se representa en este pasaje, pues ya anda

-y bien puede representar tres o mas afios. Por otra parte
lleva melena corta que ha hecho pensar a algunos se trate

de la Virgen Nifa, y las personas adultas San Joaquin y
Santa Ana; nosotros no lo creemos probable, puesto que
la diferencia de edad de la Virgen a San José esta bien
definida en el cuadro, y, ademas, el asno y las alforjas dan
mas caracter a una representacion de la Huida a Egipto
u otra escena de un viaje de la Sagrada Familia. Por ello
nos ha gustado bautizar este lienzo con el nombre de Des-
canso en el Camino.

El cuadro esta necesitado de una cuidadosa limpieza que
lo dejaria en condiciones de ser admirado con verdadera
satisfaccion, a la vez que nos descubriria algin otro detalle
importante, no visible actualmente, sobre todo en las partes
mas oscuras. )

Siguen dos tablas de 178 por 70 cm.,, la primera con un
abad, probablemente San Gil, vy la segunda representando
a San Roque. Entre estas dos tablas, un antiguo tragaluz
circular que iluminaba una de las capillas de la Catedral
con béveda de cruceria y que actualmente estd revestida,
siendo la solucion del techo de esta capilla una especie de
béveda vahida, que puede verse perfectamente por debajo
de la antigua y bella gética. En el sitio que el tragaluz debié
llevar una vidriera o roseton, existe una verja de hierro
decorativa, idea feliz de Regiones. Devastadas, que Permite,
como hemos dicho; admirar la antigua cubierta de una ca-
pilla que albergaba un altar lateral de la antigua Catedral.
Entre estas dos cubiertas aparecieron como relleno varios
de los cantaros citados anteriormente Yy otros muchos en
distintos lugares, y siempre como relleno, que fueron des-
cubiertos en la reconstruccién. !

A continuacion, un lienzo de 160 por 102 cm. que repre-
senta a San Juan Bautista. Se encuentra en buenas condi-
ciones y con una incégnita se dice si su autor pudo ser
Ribera o bien Ribalta; nosotros dejamos la incégnita en su
sitio, aunque ello no quiera decir, como en el triptico de
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los esmaltes, que la obra no sea interesante, sino simple-
mente que requiere un estudio mas detenido para afirmarlo.

INSTITUCION DE LA EUCARISTIA

~ Asi llamamos a una tabla de 70 por 60 cm. que repre-

senta a Jesus en la consagracion del pan y vino, donde se

presenta la reproduccion del Santo Grial que se venera en
la Catedral Valentina. Hemos observado unos herrajes que
nos hacen suponer que esta tabla fuera puerta de algun
sagrario; la obra parece indiscutible que pertenece a Juan
de Juanes y es de idéntica composicion como la parte cen-
tral de la Santa Cena, del mismo autor, que se conserva en
el Museo del Prado. Encontramos a continuacién dos ta-
blas de 178 por 70 cm. con las figuras de San Pablo y San
Pedro; a la derecha y en el sentido de la marcha, una
mesita con una escultura en plata dorada y policromada’
con relicario —profanado— que se dice representa a la
Virgen del Rosario. Es obra firmada por Aloy Camafas,
fechada en el afio 1618. También hay dos figuritas de piedra
alabastrina, imagenes ‘de Santiago Apdstol y San José con
el Niiio. : ;
Siguen dos trozos de predela, seguramente del retablo
mayor de la antigua Catedral, y a continuacidn, una tabla
de 170 por 160 cm. con la Venida del Espiritu Santo, y ca-
racteristicas de ser obra de Vicente Juanes Masip. Dos hojas
de puertas de un triptico con dos angeles en cada puerta
en actitud de incensar, todos de igual dibujo y composicién
con la sola variacion del color. ‘

RETABLO DE SAN Lucas

Un San Lucas central, con la Crucifixion en la parte su-
perior, y a la derecha del retablo, San Lucas ensefiando
la Santa Faz a la Virgen Madre y San Lucas predicando.
A la izquierda, también representaciones del Santo cele-
brando Misa y obrando un milagro. En la predela, sicte
escenas: la central con la Resurreccion del Sefior, y en las
otras, San Juan Bautista, ;Maria Magdalena?, La Santisima
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Virgen, San Juan A. P. L., Arcangel San Miguel y un santo
provisto de una ballesta, probablemente San Cosme. Esta
pieza se le atribuye a Jaime Baco, ya conocido por Jacomart,
y es un retablo muy interesante.

Encontramos otra tabla de 147 por 170 cm. con la escena
de la Dormicién de la Virgen, obra que podemos clasificar
como fruto del siglo xvi. Entre dos primitivos lienzos sobre
madera encontramos parte de una predela que representa a
dos apdstoles en cada escena, y en la central, una Piedad.
Después, una bella tabla cuya composicién es el conjunto
clasico del Monte Calvario con Jests en la Cruz, la Virgen,
San Juan, mujeres, etc., obra de la factura de los Juanes,
mas probable del padre. Sus medidas: 250 m. por 1’80 m.

NACIMIENTO DE LA SANTiSIMA VIRGEN

En una tabla de 1’73 m. por 1’78 m. podemos admirar
una original composicién, con la Virgen Nifia en el mo-
mento de ser vestida, para lo cual calienta una mujer los

panales; otra lleva alimento a Santa Ana, que descansa so-

bre el lecho junto al que se encuentra San J oaquin. Es obra
de influencia renacentista. A continuacion, una tabla de un
gotico primitivo que representa a la Virgen con el Niiio,
rodeada de angeles musicos. También un pequefio San Lo-
renzo y otra figura del mismo tamafio que representa a
Santa Catalina completan la composicion, cuyas medidas
totales son de 180 cm. por 132 cm.

LA VIRGEN DE rAs Rocas

En un recuadro de un metro por ochenta centimetros
encontramos a la llamada Virgen de las Rocas, nombre que
creemos le ha sido impuesto por la semejanza en la com-
posicion con el cuadro del mismo nombre, original de Leo-

‘nardo de Vinei, uno de los hombres mas completos del

Renacimiento Italiano: pintor, tratadista, arquitecto, mate-
matico, precursor de la aviacién, admirador incansable de
la Naturaleza, escultor, en fin, él mismo nos habla de ello
en la carta que le dirige a Ludovico el Moro, ofreciéndole
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sus servicios, en la cual le promete: trabajar como arqui-
tecto, construir maquinas de guerra, barcos incombustibles,
puentes, y en escultura y pintura trabajar como quien me-
jor lo pudiera hacer. Su caracteristica principal como pintor
es la consecucion del llamado «esfumato leonardescos, que
precisamente en esta obra de la Virgen de las Rocas consi-
gue plenamente en la magica captacién del ambiente, sua-
vizando los contornos en difusas sombras. Desde luego, la
obra del Museo no es comparable artisticamente con la de
Leonardo; es de tonalidades bermejas, como si previamente
se hubiese preparado el lienzo con color rojo, y al estar pin-
tado con poca consistencia el cuadro —consistencia de co-
lor—, el tiethpo borrase los tonos y destacase la preparacion
del tinte primitivo, ya que no se explica que la tonalidad
actual obedeciese a un deliberado intento.

Seguimos la marcha y nos encontramos con la

o

SEGUNDA SALA

En ella un retablo que destaca, en la parte central, la
Visitacion de la Virgen a su prima Santa Isabel; en el
lateral derecho, un santo franciscano y San Lucas; en la
parte de la izquierda, una representacién de Santa Catalina
y un obispo, y en la predela, cuatro escenas: la central, con
la Piedad; a la derecha, San Pedro y un martir, y a la
izquierda, San Juan A. P. L., patréon de los Impresores, y
San Damian. Todos los fondos del retablo en bajorrelieves
dorados. En la parte alta, la escena de la Crucifixién, con
la Virgen, San Juan, los dos ladrones también en la cruz
y el momento de la lanzada al costado del Sefior. A ambos
lados de este retablo, que también se atribuye a Jacomart,

dos lienzos con la Virgen de la Esperanza y San Francisco

de Borja. Siguen dos tablas de bello colorido que represen-
tan a San Joaquin y Santa Ana. Un final de retablo con San
Jeronimo, un lienzo de una aparicién de la Virgen a los
Apostoles, muy deteriorado; un Cristo yvacente, también en
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lienzo, y dos tablas con evangelistas por ambas caras de la
tabla, y con ello termina la descripcion de esta sala.

A la salida encontramos un gran libro coral, pintado
sobre pergamino con vifietas a todo color, perteneciente al
ano 1693. Siguen dos apodstoles mas, de la predela descrita
anteriormente, y una tabla de 182 cm. por 160 cm. con la
escena de la Resurreccion: Cristo triunfante y los soldados
que custodiaban el sepulcro. Esta obra puede situarse como
realizada en época de los Juanes, posiblemente de alguno
de sus seguidores, ya que principalmente Juan de Juanes
tuvo discipulos, entre los que destaca el padre Nicolau Bo-
rras, del convento de frailes Jerdonimos de Gandia.

TABLA CENTRAL DEL RETABLO DE SAN VICENTE

Es una tabla de 2 m. por 1’76 m., que representa al
Santo, y cuatro escenas: las dos de la derecha con San Se-
bastian y San Cristobal, y las de la izquierda con San Roque
y San Lorenzo; es obra de Juan de Juanes. En el orden
de la marcha siguen dos tablas de 167 cm. por 70 cm.; la
primera representa a Moisés y su pueblo en la recoleccién
del Mana; lleva una inscripcion en latin que transcribimos:

HOC CIBO ALITI SUNT FILII ISRAEL
XL - ANNIS
Exodi Cap. XVI

La otra tabla representa a los exploradores que regresan de
la Tierra Prometida, también con inscripcidn, que dice:

ABSCIDERUNT PALMITEM CU UVA SUA
QUE POR TAVERUNT IN VECTE DUO VIRI
Numeri Cap. XLII

TERCERA SALA

En ella otro retablo que representa, en la parte central,
a Santa Clara y Santa Eulalia; en la parte derecha, tres
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pasajes del martirio de Santa Eulalia, y en.la izquierda,
otras escenas de Santa Clara. En la predela, obispos, santos
y martires, entre ellos San Pedro y San Lorenzo. En la
parte superior del retablo, el Monte Calvario. Hay también
en esta sala dos bajorrelieves en madera con la imagen de
la Dolorosa y el Ecce Hommo, respectivamente; dos lienzos
de San Vicente Ferrer y San Vicente Martir y un remate
de un retablo dedicado a la Anunciacion.

LLEGANDO AL FIN DE LA VISITA

Encontramos una representacion de la Virgen alimen-
tando al Nifio, junto a San José y a San Juan nino; mas
relicarios, y entre dos angeles o arcangeles decorativos, una
tabla que representa el encuentro de la Virgen con su Hijo
en el camino del Calvario; al fondo de la' composicién, el
Monte de la Crucifixidon. Este cuadro, de 2’30 m. por 2’10 m.,
fue limpiado recientemente por el artista valenciano sefior
Roig de Alds. En otra tabla horizontal, de 187 cm. de largo

* por 83 cm. de alto, una Anunciaciéon de Juan de Juanes, y

a continuacion, en un medallén de un metro de didmetro

aproximadamente, una Anunciacion también en tabla.

Ecce HomMmo

Sobre fondo oscuro surge la imagen del Ecce Hommo,
debida a la paleta de Jerénimo Jacinto Espinosa, continua-
dor de Ribalta y representante del arte levantino en el se-
gundo tercio del siglo xvi. Estamos llegando al final del re-
corrido y nos gustaria despedirnos con la grata impresion
del cuadro de Espinosa, puesto que sinceramente es una
obra que impresiona al espectador. Atin encontramos un par
de tablas, antes de la salida, una con San Gregorio Magno
y la final con los patronos de Farmacia y Medicina.

Descendemos; otra vez volvemos a recorrer el Claustro
en silencio, y nos despedimos del amigo Marco agradecién-
dole cordialmente su compaiiia, no sin antes prometerle otras
visitas, en las que nos gustaria encontrar a mruchos visitantes
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que se hayan decidido a pasar un tiempo agradable en el
Museo de la Catedral.

RESUMEN

En un bello marco esta instalado el Museo de la Cate-
dral, con pinturas sobre- tabla y lienzo, ternos episcopales
bordados en seda y oro, tripticos en plata y marfil, otro en
esmaltes de Limoges, calices, relicarios, bajorrelieves en
madera y marmol, pequenas esculturas, libros de coro, reta-
blos completos y otros sin montar, documentos escritos, ce-
ramica, capiteles, fragmentos de columnas y otros varios
objetos artisticos que fueron recuperados después de nues-
tra Cruzada de Liberacion.

Los nombres de los artistas que realizaron las obras que
se exhiben, bien supuestos o atribuidos en algun caso, son
el valenciano Vicente Lopez, los hermanos José y Manuel
Camaron, de Segorbe; Vicente Juanes Masip y su hijo Juan
de Juanes, el escultor italiano Donatello, el pintor y graba-
dor aleman Alberto Durero; Rodrigo de Osona, Jacomart,
Rexach, Ribera, Ribalta, Espinosa, todos ellos de escuela
valenciana, y el escultor Aloy Camanas.

En la antigua Sala Capitular se exhiben 54 lienzos corres-'

pondientes a los retratos de otros tantos obispos, de entre
los setenta y cinco que actualmente forman la historia del
Pontificado de Segorbe.

Ya en el recinto superior, otros lienzos, una mayoria de
tablas; frontales, medallones, retablos completos, otros sin
montar repartidos en fragmentos de algunas tablas, remates
y predelas; tres tripticos, varios bajorrelieves, entre ellos el
atribuido a Donatello, labrado en marmol blanco de Carra-
ra, y otras varias piezas que dan idea en conjunto de la im-
portancia de esta instalacion y del esfuerzo que significa su
mantenimiento.

Nuestro deseo al salir a luz esta publicacién es la difusién

de los valores que encierra el Museo para que se aproveche
el interés que se ha puesto en la instalacién y montaje, asi
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como el esfuerzo que significa su mejoramiento constante
y conservacion, en el sentido de que sea conocido por una
mayoria de los naturales y residentes de Segorbe y figure -
como atraccion turistica para todos los demas, puesto que
artisticamente estimamos de importancia la exposiciéon y
digna de ser conocida. ;

ANTONIO VICENT APARICI

Segorbe, diciembre de 1962.
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